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UvVOD



Vézené citatelky, vazeni Citatelia,

zamerom tejto ucebnice je priblizit Studentom Zurnalistiky a pribuz-
nych odborov zaklady literarnej publicistiky. Pod pojmom literarnej
publicistiky mam na mysli Siroké spektrum textov (recenzistika, roz-
hovory, spravy z literarneho Zivota a pod.), najma vsak predstavenie
a zhodnotenie literarneho diela pre bezného citatela literarnych a kul-
turnych priloh dennikov a ¢asopisov (¢i uz v tlacenej alebo interne-
tovej podobe), ¢ize recenzistiku. Hned' na zaciatku je potrebné zd6-
raznit, Ze ucebnica sa venuje primarne recenziam literarnych diel a az
sekundarne sa v nej na konkrétnych prikladoch odhaluju jednotlivé
interpreta¢né postupy. Text recenzie, ¢ize urcity hodnotiaci rozbor
literdrneho diela, je mozné pouzit rézne. Okrem publikovania v no-
vinach, na webe alebo v ¢asopise, moze byt v remediovanej podo-
be sucastou rozhlasovych ¢i televiznych reldcii alebo internetového
videokanalu venovaného novym knihdm. Neraz sa stava, ze recenzie
su vyuzité aj ako doplnok 3irSieho profilu autorov v databazach (na-
priklad databaza LINDA) alebo celkového profilu autorov v samostat-
nych prilohdch novin a ¢asopisov. Bezné je aj to, ze recenzia napisana
pre noviny alebo web sa stane sucastou vyskumu Sirsej kritickej re-
flexie recepcie diela alebo autora v literdrnej vede. Preto je dolezité,
aby recenzent disponoval ur¢itymi znalostami postupov literarnej in-
terpretacie a hlavne, aby mal takpovediac,nacitané”.

KedZe vychadza stdle viac knih, je pomerne tazké sa v tomto
mnozstve zorientovat aj tym, ktori s doma v literdrnom priestore. Po-
¢as svojej publicistickej praxe som napisal viac nez stovku recenzii do
novin, casopisov, rozhlasovych relacii a podobne a len velmi ojedine-
le som, ako sa hovori, ,varil z vody”. V procese pisania o knihach vsak
nastavaju aj tieto momenty, pretoze medzi Citatela a knihu vstupuju
rézne vplyvy a ocakavania. Jednym z nich je napriklad meno autora,
ktoré je vseobecne zname, a uz len tento fakt ovplyviuje nase vnima-
nie textu a ndzor nan. Rovnako nas méze ovplyvnit vseobecne rozsi-
reny nazor o knihe alebo to, ¢o sa k ndam dostalo pred tym, nez sme
knihu vébec vzali do ruk. Ziadna kniha ani autor neexistuju oddelene
od literdrneho sveta. Uz na internetovej stranke knihkupectva ¢i na
obale knihy, ak sme v kamennom knihkupectve, nachddzame rézne
citaty, odporucania, nazory kritikov a podobne. Ked'sa venujeme lite-




rarnej publicistike, musime ratat s tym, Zze sa k nam dostane mnozstvo
para- a meta-textov, teda r6znych hodnoteni, dopliujucich informécii
a odporucani, respektive neodporucani, na knihu alebo autora, o kto-
rom sa chystame pisat.

Vsetky informacie, ¢i ich uz vedome vyhladavame alebo nie, vstu-
puju do vztahu recenzent - kniha a nikto z nas nie je povestna,nepo-
pisana (Cistd) tabula” Tato skutoc¢nost je zarovert dovodom, preco som
sarozhodol napisat tuto u¢ebnicu in medias res alebo ,vyjst s koZzou na
trh”. V3etky recenzie, ktoré v nej najdete, su totiz mojimi autorskymi
textami. Pristup, ktory som zvolil, mé svoje vyhody aj nevyhody. Hlav-
nou vyhodou je, ze som do knihy zaradil texty o knihach a autoroch,
ktorych dielo dobre poznam, a tak bude mozné vo vzajomnej diskusii
odkryvat jednotlivé vrstvy kritiky a na textovom materiali tak demon-
Strovat interpretacné postupy, ktoré by ste sa mali naucit. Nevyhodou
¢i skor rizikom je, ze umelecka kritika je subjektivna a moje postoje
a hodnotenia nemusia byt v sulade s vasim pohladom na vec. Preto
povazujem za potrebné podotknut, Ze moje hodnotenia vybranych
diel nie su pre nikoho zavazné a otvorene privitam kazdy vas nesu-
hlas, ak je podopreny dobrymi argumentmi.

Pri vybere textov som sa riadil principom pestrosti, takze v u¢eb-
nici najdete recenzie réznych zanrov a tém, menovite: prézu, poéziu,
zanrovu literatdru (horor, komiks, detektivka), umelecku kritiku a ese-
jistku. Pokial ide o témy, ponukam texty, v ktorych rezonuju obrazy
mesta, vidieka, spomienok, holokaustu, identity (ndrodnej ¢i eurdp-
skej), vystahovalectva, putovania a podobne. Zakladny subor knihy
tvori patnast textov a po kazdom z nich su zaradené otazky do dis-
kusie. Doplnkovu ¢ast knihy oznacenu ako ,teéria” tvoria recenzie
a anotdcie literdrnovednych publikacii, ktoré maju sluzit na priblize-
nie zakladnych teoretickych okruhov a tém, pricom ich zamerom je
inSpirovat k dalsiemu studiu odbornej literatury.

Zostava mi len dufat, ze Studenti a dalsi citatelia tejto knihy v nej
najdu podnetné a najma prijemné ¢itanie. Ano, aj ¢itanie recenzii ¢i
komentarov ku knihdm ma svoju umeleckd hodnotu, ktora neraz vy-
volava pozitok. Dokonale nds o tom presvedcili uz Jorge Luis Borges
a Stanislav Lem, autori mnohych fiktivnych recenzii na neexistujuce
knihy: ,Pisat hrubé knihy, rozvadzat na patsto stranach myslienku,



ktori mozno dokonale podat slovami za par minut, je namahava
a jalova pojasenost. Lepsie je predstierat, Zze také knihy uz nejestvu-
ju, a ponuknut k nim obsah, ¢i uviest k nim komentar... Nedostatkom
tychto diel je, Zze aj to su knihy prave také tautologické ako ostatné.
Ja som v3ak rozumnejsi, neschopnejsi a lenivejsi, a preto som radsej
pisal pozndmky k imaginarnym knihdm* (J. L. Borges: Zahrada s chod-
nikmi, ktoré sa rozvetvuju, 1941).

autor




l. LITERATURA
V INTERPRETACII




ZA ZRKADLOM EUROPY

Desat rokov od vydania prvého obsiahlejsieho vyberu eseji Czestawa Mito-
sza, nositela Nobelovej ceny za literatiru, pod titulom Zdhrada vied prindsa
vydavatelstvo Kalligram slovenskym citatelom preklad aj jeho dalsej knihy,
nazvanej Rodnd Eurdpa. Ndjdeme v nej autobiograficky ladent esejistiku,
v ktorej sa majstrovsky prepletd historickd perspektiva so zmyslom pre poé-
ziu a detail.

Kniha prvykréat vysla koncom patdesiatych rokov vo Francizsku a nad-
vdzovala na Uspesnu esej z roku 1953, ktora vysla pod titulom Zotrocené
vedomie (v slovenskom preklade tento text vysiel ako sucast Zahrady
vied). Mitosz sa v nej zamyslal nad situdciou intelektudla po nastupe sta-
linizmu v povojnovom Polsku ¢i vSseobecnejsie, v krajinach ,ludovej de-
mokracie”. Situacia intelektudla vo vychodnej ¢asti Eurépy nebola v pat-
desiatych rokoch jednoducha. Zatial ¢o vychodoeurépski intelektuali sa
zaujimali takmer o vsetko, ¢o sa deje vo Francuzsku ¢i Anglicku, pretoze
zapadoeurdpska kultura bola z ich pohladu eurépskou a teda aj ich kul-
turou, zo strany zadpadu neexistoval obdobny zadujem. Sekundarny, mar-
gindlny status kultdr a ndrodov vychodnej Eurépy bol neprijemnym, ale
vseobecne reSpektovanym faktom. Snaha o objasnenie vychodoeurép-
skych pomerov sa podpisala aj na Style, akym Mitosz Zotro¢ené vedomie
napisal; cielovym citateflom tohto textu totiz mal byt prave zdpadoeurdp-
sky intelektual.

Murti-Bing a ketman - Titul Zotro¢ené vedomie je presnym opisom
stavu, vakom sa nachadzali nielen ti, ktori sa rozhodli z novej situacie pro-
fitovat, ale aj ti, ktori s iou nesuhlasili, no chceli prezit:,,Skisenost naucila
vychodoeurdpskeho intelektudla starostlivo zvazovat svoje Zivotné kro-
ky.Videl mnohych, ¢o padli do priepasti pre jedno neopatrné vystupenie,
pre jeden privelmi spontanne napisany ¢lanok.” Mitoszova esej nie je len
konstatovanim alebo opisom beznddejného stavu, ale je aj hladanim fo-
riem mozného odporu. Na jednej strane stoja intelektuali, ¢o sa dokazali
adaptovat; Mitosz ich nazyva uzivatelmi piluliek Murti-Binga, ktoré orga-
nickou cestou prendsaju svetonazor. Oproti nim alebo skor povedla nich
vsak existovali aj taki, ktori si zvolili ,ketman”, teda Zivot v predstierani,
aby si za cenu vnutornych rozporov udrzali aspon ¢iasto¢ne pocit osob-
nej slobody. Délezitym pozadim Uvah o ketmane, ktory by sme si nemali
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zamienat s obycajnym pokrytectvom, je fakt, Ze v dobe, ked Mitosz tento
text pisal, nikto neocakaval, Ze by sa komunizmus niekedy skoncil.

Mitoszova esej vSak odhaluje aj jednu podstatnui nadcasovu pravdu,
ktord nas naucilo dvadsiate storocie: vSade tam, kde existuje moc, exis-
tuje aj odpor voci moci. Moc totiZ nie je len represivna. Nie je to sila, kto-
ra nam slepo prikazuje, respektive zakazuje nieco robit alebo si mysliet.
K povahe moci patri aj to, ze produkuje odpor, teda taky druh sily, ktoru
napriek svojim snahdm nedokaze kontrolovat. Tento skutocny odpor,
ktory spociva v nesuhlase a Zivote bez ketmanu, je podla Mitosza v ¢lo-
veku stéle pritomny:, Ak je clovek schopny vytvorit si svoj vlastny odpor,
potom nie je pravda, Ze v ¢loveku ni¢ nie je. Takyto odpor moze mat vela
poddb; nas teraz bude zaujimat iba jedna z nich - literatura.

Zrkadlo Eurépy - Rozsahovo obsiahlejsia kniha Rodna Eurépa nad-
vazuje na Zotrocené vedomie hned'v niekolkych rovinach. Rovnako ako
v predchadzajucom pripade, aj tato kniha bola primarne urcena zapad-
nému ¢Citatelovi a aj v nej nachaddzame analyzu vplyvu ideoldgie na ve-
domie ¢loveka Zijuceho v [udovej demokracii. Oproti Zotrocenému ve-
domiu je tu vsak jeden podstatny rozdiel. Rodnu Eurépu charakterizuje
vyrazny autobiograficky tén, ktory z nej robi kvalitativne odlisnu knihu.

Mitosz v nej venuje vela priestoru svojej rodine, svojim korenoch,
svojmu zivotu, ¢oho vysledkom je zvlastna osobna mytoldgia, akasi suk-
romna rodinnd epopeja, ktora je viak pre pochopenie jeho perspektivy
pohladu nesmierne délezita. Zivot na vychodnom pohranici bol pozna-
¢eny inou skusenostou hranice, ako je ta, ktord mdme my v Strednej Eu-
répe. Permanentna pritomnost velkého ruského suseda, vztah k Polsku
a Litve, to vsetko utvara vo vedomi ¢itatela zvlastny, novy obraz, ktorého
sucastou bol v Mitoszovom pripade aj Zapad. Napriek vzdialenosti sa Za-
pad, najskoér cez Franclzsko a neskor Ameriku, stava stucastou jeho per-
spektivy.

Zobrazovanie dejinnych udalosti z pozicie vlastného Zivota ma nie-
kolko poléh. Pamatniky, memodre a autobiografie su ¢asto, aj napriek
krvopotnej snahe o Uprimnost, len dékazom toho, Ze Uprimnost v lite-
ratire nie je vzdy celkom dobre moznd. Mitosz si tuto nezhodu medzi
zamerom a vysledkom dobre uvedomoval a napriek autobiografickému
zafarbeniu je v texte stéle citelnd forma eseje. Jeho vyjadrovanie sa vyhy-
ba krajnosti dennika, ,tej ¢asti nasho Zivota, o ktorej mézeme rozpravat



bez zacervenania®, a vyhyba sa aj strachu pred falo$nostou, ktora kladie
prehnany doraz na vlastné Sialenstva a omyly.V texte prevlada asociativ-
nost, pricom linearny sled obrazov je prerusovany odboc¢kami do histo-
rie, spomienkami i subjektivnymi hodnoteniami, vdaka ¢omu sa Mitosz
vyhol vietkému, ¢o by mohlo pripominat nezazivny traktat.

Uvedena metdda si nerobi narok na absolutnu platnost, ¢o velmi
dobre vystihuje Mitoszovo vnimanie pravdy, tak ako ho nachadzame

v Mitoszovej abecede:,Pracujeme pre pravdu o ¢ase nasho zivota, aj ked

sa obrazy, pochadzajlce od r6znych ludi, nezhoduju. Existujeme ako sa-
mostatné sucna, no kazdy z nas zaroven vystupuje ako médium, ktorym
ako prud velkej rieky hybe blizsie nepoznana sila, a tak sa za¢iname na-
vzdjom na seba podobat spolo¢nym Stylom ¢i formou. Pravda o nds bude
pripominat mozaiku zloZzent z kamienkov réznej ceny a farby.”

Eurdpa za zrkadlom - Vo va¢imi,rodinnej” nez ,rodnej” Eurépe nam
Mitosz ukdzal, ako si vybudovat ochranny mur voci kazdej ideolégii, ktorej
»Najvacsim spojencom je pocit viny, v si¢asnom ¢loveku taky rozvinuty,
Ze ho obera o vieru v hodnotu vlastnych usudkov a postrehov”.,,Rodinna”
Eurdpa, nas sukromny kut sveta, Eurépa na druhej strane zrkadla, miesto,
odkial kultirne pochddzame a kam patrime bez ohladu na to, kde sa
momentalne nachadzame, je synonymom udrzania si vlastnej identity.
Poznanie a priznanie si tejto jedine¢nosti je podmienkou kazdej slobody,
nielen tej vnutornej. V tejto Eurdpe sa spdja nasa minulost s buduicnos-
tou, z nej pochadzaju vietky nase minulé aj buduce,ja“, ale aj nase vecne
zrddzané moralne zasady, rozne Sialenstva a omyly, z ktorych nas, ako
Mitosz pripomina v zévere svojej knihy, moze vykupit jedine laska.

Kniha: Czestaw Mitosz: Rodnd Eurdpa. Bratislava: Kalligram 2012. Preklad: Karol
Chmel.
Kategoria: esej/memoare/roman

Téma: eurdpska identita

Otazky:

Co je podstatou eurépskej identity?

Aké je miesto osobnych spomienok v literature?
Aka dalsia kniha vdm pri Rodnej Eurépe napadla?
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STASTNY JE TEN, KTO MOZE SPOMINAT

Nielen ludia, knihy a fotografie dokdzu rozprdvat; prihovdraju sa ndm aj

V15

miesta, kde sa stretdvame s blizkymi, piSeme knihy, fotime sa. Miesta, kto-
ré nie st len suradnicami polohy, ale aj suradnicami nasich spomienok,

-

stretnuti a rozhodnuti. Ich vyznam vdiésinou spozndme az vtedy, ked’zmiznu
ana ich mieste sa objavi nieco iné, cudzie, na o si uz obycajne nezvykneme.
Méze nimi byt domov, univerzita alebo obltibené miesto v parku, dost casto
st vsak takymito miestami, aspon v nasej kultdrnej tradicii, kaviarne.

V Parizi bolo napisanych vela knih a o Parizi mozno este viac. Neviem,
kolko z nich musela precitat Andrea Pukovd, kym napisala Zalibenych
do Pariza, ale v poznamke k literatdre na konci knihy som ich napocital
takmer stoosemdesiat. Vystacilo to na Sestdesiat kaviarni, tri knihkupec-

~

tva, tri hotely, jednu pasaz, dva parky, tanciaren, vinohrad, najmensiu

~

ulicu Pariza a jeden pouli¢ny bufet. Takmer rovnaky je aj pocet fotogra-
fii Petra Zupnika, jedna ku kazdému miestu opisanému v tejto knihe, ¢o
vyvolava dojem dialégu medzi obidvomi autormi, aj ked - nie je to cel-
kom tak; kniha je totiz zarovert malou encyklopédiou parizskych spisova-
telov a ich oblibenych miest. Desiatky slavnych mien, ako su Jean-Paul

-

Sartre, Simone de Beauvoire, Guillaume Apollinaire, Ernest Hemingway
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¢i Umberto Eco je spominanych a citovanych v tesnej vdazbe na miesta,

~

kde sa tito autori schadzali, diskutovali a pisali. Z tohto uhla pohladu je
kniha zvlastnym klbkom uryvkov z romanov, eseji, turistickych sprievod-
cov a celkovo vietkého mozného. Ak teda niekto chce, moze knihu pou-
zit ako ,literarny” bedeker: zobrat si ju do tasky a Pariz spolu s nou zazit
na vlastnej kozi.

Na prvy pohlad - Dialég jednotlivych textov a obrazov v knihe p6sobi
komplementérne a polyfonicka textova cast, ktora pripomina asamblaz,
idedlne kontrastuje s ucelenym fotografickym 3tylom Petra Zupnika.
Najma vdaka nemu kniha - aj pri spOsobe ¢itania ,na preskacku” — drzi
pokope. Podobne ako v pripade textového vyberu, zanechavajuceho
vo vedomi fragmentarne stopy, ktoré je potrebné dotvorit, aj fotografie
Petra Zupnika p6sobia ako metonymie. Vidiet to napriklad na fotografii
k Brasserie Le Coq, ktord sa nachadza nedaleko Eiffelovky. Vzdialene vi-
dime len prvé a druhé rozmazané poschodie veze, ktoré prekryli lampy
visiace z mosta Passy; tu sa z podzemia vynara linka metra ¢islo Sest, aby
sa za mostom zase ponorila do tmy. Toto objavenie sa a nasledné zmiz-




nutie Zupnik akcentuje tak, Ze Eiffelovku umiestni do raméeka rohu bu-
dovy a zelezného stipu mosta, t. j. v kompozicii, ktora pripomina okienko
na fotografickom filme. Pocit pohybu a zastavenia, okamihu, ked'sa obraz
vyndra — okrem jemne rozmazanej ¢i skor zdvojenej veze — zdéraznuju aj
dve zhasnuté lampy visiace z mosta; v strede fotografie tesne obopinaju
miznucu vezu.

Na druhy pohlad - Samozrejme, aj Zalibenych do Pariza je mozné,
podobne ako kazdu inu knihu, ¢itat od zaciatku do konca, ¢o je naro¢nejsi
spobsob, ale prave v hom sa odhaluje dal3ia, dolezita rovina knihy. Jej vyz-
nam naznacuje kapitola o kaviarni Café de la Maire, kde spisovatel Geor-
ges Perec hladal nové metddy pisania, ktoré boli si¢asne prieskumom
priestoru a hladanim metédy tohto prieskumu: ,Zem: udupany Strk
a piesok. Kamen: hrany chodnikov, fontana, kostol, domy... Asfalt. Stro-
my (listnace, vacsina s dozlta zafarbenym listim). Dost velky kus neba
(taka Sestina méjho zorného pola). Kidel holubov, ktory odrazu pristane
na strednom pdase medzi kostolom a studriou. Autd. Ludia..” Perec, ktory
sa na tri dni posadil do kaviarne, aby systematicky zaznamendaval ,v3et-
ko, ¢o sa deje, ked' sa ni¢ nedeje’, tymito textami demonstruje podstatu
kaviarenského priestoru, ktory je verejny a sucasne siukromny. Kde inde
moZeme pozorovat a zaroven byt pozorovani, byt osamote a zaroven po-
spolu? Prave v SirSich suvislostiach medzi jednym a druhym miestom sa
kniha o kaviarfiach meni na knihu o meste.

Na treti pohlad - Pariz je jedno z mala miest, ktoré v mysli kazdého
takmer bezprostredne vyvoldva nejaky obraz. Ak by sme sa vsak pokusili
tieto obrazy opisat ¢i zjednotit, boli by u kazdého iné. U niekoho by to boli
spomienky, u iného pohladnicové alebo filmové zabery, u dalsieho pri-
behy precitané v knihach. Zalibeni do Pariza sa snazia vietky druhy tych-
to znakov prepliest tak, aby v knihe vynikli jednotlivé priese¢niky a body,
pripominajuce siet v tvare mapy, ktord by bolo mozné prilozit ku skuto¢-
nej mape mesta. Niekde uprostred tychto priese¢nikov, na miestach, kde
by to nikto necakal, autorka nachadza priestor pre seba a text sa zmeni
na mikropribeh, inokedy spomienku ¢i poznamku v zatvorke. Mohlo by
sa zdat, Ze zapisky su ndhodné. Raz kraca spolu s fotografom, inokedy
sama, obcas si spomenie na udalosti, ktoré sa stali kedysi ddvno. Odhliad-
nuc od toho, ¢i je to zdmer, alebo nie, tymto pristupom sa bedeker meni
na opis itinerdru. A presun z miesta na miesto, z kaviarne do kaviarne nas
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uci, Ze kaviaren je aj liekom proti samote a Ze poznat mesto znamena
poznat aj jeho samotu. V slovach a obrazoch ulozené spomienky by sa
ni¢im neodliSovali od snov, ak by sme ich nemali komu, ako a kde poroz-
pravat.

Maly prazok tapety - Bolo to pred niekolkymi rokmi, pred navratom
z francuzskeho pobytu. Pocas poslednych dni som vo svojej oblUbenej
kaviarni takmer denne ¢ital Milana Kunderu a uvedomoval si stéle na-
liehavejsie, Ze zanedlho sa to skon¢i. Nevedel som ¢o robit, a tak som
jedného dna z ndhleho popudu urobil vec, za ktoru sa dnes hanbim. Od-
trhol som zo steny maly pruzok tapety ako pripomienku uzkeho kontak-
tu so svetom, ktory som mal zakratko stratit. Dlho som ho opatroval ako
relikviu zasunutu v knihe, ktord som vtedy ¢ital, a takmer rovnako dlho
som si neuvedomil ndhodny a zaroven hlboky zmysel tohto spojenia.
Bola to Kniha smiechu a zabudnutia. Dnes, ked'sa mi po rokoch podarilo
vratit na oblibené miesta, citim naliehavu potrebu zaZelat vSetkym zalu-
benym do Pariza zostat, neodist.

Kniha: Andrea Pukova — Peter Zupnik: Zaltibeni do Pariza. Bratislava: Petrus 2014.
Kategoria: beletria/bedeker/fotografia
Téma: mesto, tuzba

Otazky:

Méze byt bedeker/antoldgia umelecky ucelenym dielom?
Aku ulohu zohrdava vizudlna stranka knihy?

Aka dalsia kniha vam pri Zalibenych do Pariza napadla?



SPRIEVODCA NOCOU JEDNEHO MESTA

Citanie sa ob&as podobd ritudlom. Teolégovia a filozofi asi najlepsie poznaju
tajomnu pritaZlivost textov, ku ktorym je mozné takto pristupovat. Ucia sa
pravidldm exegézy, ktord im, ako sa domnievaju, umoZni odhalit ak uz nie
pravdu, tak aspori tajomstvo alebo skryty zmysel knihy. Romdn Analfabet je
z tohto uhla pohladu, zvldst' v nasich koncindch, ojedinelym divadlom.

Prepajanie motivov dadvno zabudnutych ¢i stratenych knih, zrkadlovych
priestorov a jazyka spred padu Babylonskej veze pozname skor z tradicie
a zahrani¢nej beletrie, ktora mieri na naroc¢nejsieho citatela, nez sucasne;j
kniznej produkcie z nasho domaceho prostredia. Michal Havran sa podu-
jal tuto medzeru vyplnit, skombinovat jednotlivé prvky a lokalizovat ich
do prostredia Bratislavy devatdesiatych rokov. Analfabet vsak nie je iba
o tom.

Bratislava a noc - Bratislava a noc, tak by sa dali nazvat modi operan-
di romanu, znamenaju viak nieco viac nez len priestor a ¢as, v ktorom sa
odohrava honba za knihami a hlbsim zmyslom kazdodennosti. Ramcuju
Zivot a smrt postav, otvdraju priestor do dalsej dimenzie, ktorou je pod-
zemné mesto. Ovplyvnuji samotnu ¢innost protagonistov, ktord je takis-
to poznacena ,no¢nou pracou’, teda ¢innostou spocivajucou v ilegalite,
vo vypravach do pozemného mesta, sexualnych avanturach, kradeziach
vzacnych tlaci a neraz osudovych stretnutiach so zlom. Vietko podstatné
sa v knihe odohrava po zotmeni, vietko nejako suvisi s mestom a nocou.
V zdhybe noci na postavy i samotné mesto nakoniec ¢akd smrt, aj napriek
tomu, ze uz od prvych strdn romanu je ich neodmyslitelnou sucastou.

Devatdesiate roky, ¢as, v ktorom sa odohrava dej romanu, su vykres-
lené ako faux pas zaciatkov novej existencie mesta:,Bratislav¢ania nepo-
vazovali svoje mesto za finalnu destinaciu, vac¢sina z nich mala v meste
prechodné bydlisko, nemenili si znacky zo svojich okresnych domovin
za bratislavsku, nehlasili sa k mestu, nepovazovali ho za nieco, ¢o treba
zveladovat..”, Bratislava z pohladu rozpravaca Michala neexistuje tak, ako
jestvuju Budapest, Vieden, Praha alebo Krakov, ktoré su pevne ukotve-
né v existencii svojich obyvatelov, ale ako ,metamesto”, systém chodieb
a pivnic alebo, povedané autorovymi slovami, ,vsetkého, o umoznuje
z mesta uniknut”. Vztah k,metamestu” v romane stelesfiuje najma posta-
va Kalmana, ktory si vyberd Michala, rozpravaca romanu za toho, koho
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zasvati do tajov zrkadlového obrazu Bratislavy, do jej podzemného ,bli-
zenca".

Jazyk a kniha - Podzemné mesto je okrem moznosti Uniku aj pavudi-
nou vztahov, zazitkov, odkazov, akychsi podzemnych chodieb, ktoré pod
mestom ¢i paralelne s nim tkaju siet pribehov hlavnych hrdinov roma-
nu. Koexistenciu tychto simultdnnych dejovych linii zosobriuje v Havra-
novom romane doba. Obdobie devatdesiatych rokov prechadza celou
vtedajsou realitou, presakuje do ulic a mudrov, meni mesto na artefakt, vy-
tvor, ktory je potrebné nejako uchopit slovami. Znamend to, Ze podobne
ako priestor knihy aj priestor mesta je priestorom jazyka. To je rovina ro-
manu, ktoru stelesnuje postava Dworkina, psychiatra z Petrohradu, ktory
veri v terapeutické ucinky jazyka a pacientom predpisuje slabé lieky, aby
ich neurdzy neustali a ,psychotikov uci, ako sa orientovat vo vlastnych
bludoch, prechadzat sa v nich ako v oranZérii, daleko od sveta, kde vadnu
kvety”.

Okrem Dworkina k tejto linii romanu patria aj dalie dve postavy,
Borbély a Rochatschek. Prvy kradne vzacne knihy z Univerzitnej kniznice
a druhy ich od neho kupuje, nie vsak preto, aby odhalil ich tajomstva,
ale aby sa viac k nikomu nedostali. Rochétschek je predobrazom tuzby
po prazdne, po ,Velkom tichu’, ¢o sa prejavuje nielen v jeho snahach
ovladat ostatnych, pripadne v jeho Zivotnom pribehu, ktory neraz nado-
buda az fantastické obrysy, ale aj vo vztahu k Bratislave: ,[Plozoroval fudi
v kaviarnach a opakoval si, ako toto mesto nenavidi, ako neznasa knizni-
cu a ulice okolo nej a podzemné mesto, kam zostupil iba raz, zo zveda-
vosti, no nie preto, ze by si hovoril, Ze tam uvidi nieco, ¢o by zmenilo jeho
vztah k mestu, ale aby sa presvedcil, Ze aj podzemie je rovnako ndhodne
kruté ako ulice a ludia na povrchu.”

Marta a Katarina -V Havranovom romane okrem spomenutych hlav-
nych protagonistov figuruju aj zenské postavy. Analfabet nie je roman
olaske a anirozpravac Michal nehladd v ldske vykupenie ¢i vychodisko. Ak
by sme mali charakterizovat jeho vztah k Zenam, tak laska, najma vo svo-
jej fyzickej podobe, spina skor funkciu iniciacie, odpocinku a zabudnutia.
Marta sa sice zucastnuje na réznych ritudloch, no nikdy im nepodlahne
natolko, aby stratila kontrolu nad sebou, neoslobodi sa od seba, a to aj
napriek tomu, Ze svoj vlastny zivot chape ako experiment. Katarina je skor
epizodickd postava spojena s cestou z Bratislavy do Kremnice a dalej. Za-



radenie tejto epizédy do knihy je na mieste, pretoze rozpravac v nej roz-
Siruje svoje zorné pole na problém strednej Eurdpy ako celku a zaroven
ziskava odstup od toho, ¢o sa pocas jeho nepritomnosti deje v Bratislave.

Sprievodca nocou - Tazisko Analfabeta viak nelezi ani v jednej z na-
znacenych linii; je nim rozpravac. To on nas prevadza bratislavskymi no-
cami istého obdobia, aby nas priviedol na miesta, ktoré uz nie je mozné
najst. U cCitatelov, ktori v Bratislave Zili alebo ziju, vyvoldva davno zabud-
nuté pocity, ktoré sa dnes uz nedaju opriet o ni¢ iné nez o spomien-
ky. Tam som predsa kedysi sedaval aj ja, hovorim si a odkladam knihu
na nocny stolik k posteli. A kniha pokracuje v podvedomi. Sny sa stavaju
falosnymi spomienkami, predlzovaniami a varidciami textu. Pokracovat
v ¢itani so zatvorenymi o¢ami ma viak aj svoje rizika. Je to presne tak, ako
ked ste ¢itali Sto rokov samoty na trave, len vtedy ste mali $estnast rokov
a teraz mate o dvadsat viac.

Dlho trva vrdtit sa a pochopit, ze v ¢itani nejde o ni¢ iné, nez o po-
teSenie, o stupnovanie zazitku az k neodvratnému vrcholu, a teda nie
o hladanie kone¢ného vyznamu, zarazky, interpretécie. Vrchol totiz nie
je koniec, lebo ked ho stratite, opat sa ho vydate hladat. Listujete v kni-
he s obavami, ¢i sa vam podari najst pasaze, ktoré si pamatate. Vsetci
pozndme ten pocit. Niekedy sa nam to podari, inokedy nie. Nie¢o po-
dobné sa deje aj s prostredim, v ktorom Zijeme. Hladdme miesta a ludi, aj
ked vieme, Ze ich uz nikdy nestretneme. To preto existuju knihy snovych
spomienok, bedekre noci, ktoré sa ndm prihovaraju niekolkymi jazykmi.
Jednym z nich je aj jazyk snov, jazyk, v ktorom sa eSte len musime naucit
citat.

Kniha: Michal Havran: Analfabet. Bratislava: Marencin Media 2016.

Kategdria: beletria/roman
Téma: mesto, spomienky

Otéazky:

Je priestor mesta vhodny na popis identity?

Ma v literature priestor skuto¢nost?

Aka dalsia kniha vam pri Analfabetovi napadla?
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STREDOEUROPAN NA OSTROVE

Literdrne mapy sa lisia od tych geografickych . Krajiny sa do nich nezakres-
luju podla zavedenych pravidiel a svojim jemnym vykreslenim pripominaju
skér pavucinu utkanu z nekonecného mnoZstva pribehov a spomienok. Ne-
povedia vam kadial ist a neuvddzajt sa v nich presné vzdialenosti, navodzu-
ju vsak novu perspektivu, ktord v sebe skryva svoj vlastny, jedinecny pohlad.

Pri niektorych knihach je jedno, na akom mieste sa ich dej odohréva,
akékolvek krajina moze byt ich pomyselnou mapou, pre iné je, naopak,
miestom, s ktorym su zviazané, nesmierne dolezité. V nom totiz spoci-
va urcita perspektiva hladania pevného bodu, toho mystického miesta,
z ktorého je mozné usporiadat jednotlivé obrazy svojho vlastného Zivota
do zmysluplného celku. Prave k tomuto druhému typu patri aj Uspavan-
ka pre obesenca od polského autora Huberta Klimka-Dobrzanieckého.

Skuto¢né, nefalSované, prezité - Hubert Klimko-Dobrzaniecki patri
k spisovatelom, ktorych knihy maju vyrazne autobiografické rysy. Miesto,
kde sa dej tejto novely odohrdva, je Island, na ktorom autor prezil viac nez
desat rokov zivota. Dojem reality znasobuje aj to, ze autor ponechal po-
stavam v texte ich civilné mena a pribehy, ktoré miestami vyrazaju dych,
posobia v jeho podani skuto¢ne, nefalsovane a pravdivo. Akoby pisanie
bolo vysledkom vnutornej potreby autora zaznamenat urcitu neopako-
vatelnost individualneho Zivota v celej jeho jedine¢nosti. TU mozno iba
zazit - a potom odovzdat dalej: ,Neopakovatelnost Zije, meni sa na spo-
mienky, odovzdava sa z pokolenia na pokolenie, znetvorena, zvelicena
alebo zmensend.” Napriek povedanému Uspavanka pre obesenca nie
je len autobiografickym rozpravanim. V rdmci autorovho zivotného pri-
behu sa totiz postupne dostavaju do centra pribehy a Zivoty inych ludi.
A ako text postupuje dalej, spisovatel ¢oraz va¢smi odchadza do Uzadia,
ba dostava sa az k bodu, odkial je mozné spad udalosti uz len sledovat,
no nie ovplyvrovat.

V Uvode knihy je autorovo venovanie: Pamiatke Szymona Kurana -
huslistu, skladatela a priatela. Szymon Kuran, polsky hudobnik, ktory
tvoril a Zil na Islande, je vskutku klti¢ova postava tejto novely, v knihe
vsak popri hom vystupuje aj dalSia dblezitd postava, chorvatsky maliar
Boro. Rozprévac sa s obidvomi stretdva v Reykjaviku v Ustave pre dusev-
ne chorych, kde autor romanu v minulosti pracoval ako osetrovatel. Pri-
beh ich spolo¢ného priatelstva, ktory tvori hlavnu dejovu liniu v diele, je



metaforou hladania pevnej pédy pod nohami. Traja pristahovalci akoby
sa nachadzali v stave zvlastnej dusevnej nerovnovahy ¢i azda aj precitli-
venosti. Chvilkové radosti sa v ich zZivote striedaji s obdobiami depresie,
neistoty, a neraz aj Sialenstva: ,Mozno vdaka tomu, ze som v aute vozil
trdvnik, makové pole, velkd uhorku ¢i meldn, sa zo mna nestal Napoledn
¢i svata Tereza.”

Pribeh tohto zvladstneho trojuholnika mozno povazovat aj za charak-
teristiku tvorivého, umeleckého a bohémskeho pristupu k svetu: ,Velké
vzlety a velké pady. Euféria a depresia, plus a minus, hore a dolu, Zivot
a smrt. Ani v Szymonovi, ani v tejto hudbe neexistovalo ni¢ uprostred.
More a rovno hory. Tak ako v islandskej krajine. Nebola tam rovina, prie-
mer, nuda, malomestiacky pokoj. Szymon zil a vdaka tomu bola tato
hudba autentickd, rovnako autenticka ako jeho Zivot. Skutocny, nefalSo-
vany, prezity.”

Absencia rovnovéhy v Zivote, podobne ako v okolitej islandskej kra-
jine, a tuzba citit, vnimat svoj Zivot vietkymi zmyslami spdsobuju ovela
intenzivnejSie vnimanie kazdodennosti v porovnani s tym, na aké sme
bezne zvyknuti. Oberanie egreSov, kimenie ryb, Szymonovo kupanie sa
v ,mori”, to vSetko sa mdze stat — a veru sa aj stava — sucastou dejin. Nie
tych s velkym D, ale tych prerozpravanych a zapisanych; dejin, na ktorych
¢loveku vskutku zalezi.

Davno zabudnuté obrazy - Samostatnu liniu textu tvori autorova
sebareflexia pisania. Ide totiz o druht knihu Huberta Klimka-Dobrzaniec-
kého, ktora vysla len rok po autorovom debute Dom R6zy nominovanom
na Cenu Niké, ¢o je najprestiznejsia literarna cena v Polsku. Vo svojom
prvom romane prelozenom do niekolkych svetovych jazykov, a to je aj
pripad Uspdvanky pre obesenca, autor takisto opisuje zivot pristahoval-
cov na Islande. Mylil by sa v3ak kazdy, kto by Uspavanku pre obesenca
povazoval za pokracovanie ¢i prekopdvanie raz uz napisaného. Ide v nej
totiz o Uplne iny pohlad. Szymonov tragicky osud, o ktorom autor pise
hned' na prvej strane, ndm dava jasne najavo, ze kniha vznikla z potreby
,zaznamenat pribeh istého priatelstva” A to je v tejto knihe to najdéle-
zitejsie.

Ked sa mi text Uspavanky vo vybornom slovenskom preklade Julie
Sherwood, dostal prvykrat do ruk, s jej autorom som sa uz dlhsi ¢as osob-
ne poznal. Mal som precitanych niekolko jeho knih v polstine, z ktorych
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na mna silno zapoésobil autorov debut, spominany Dom Rdézy. Vedel
som teda, ze Studoval teoldgiu, filozofiu a islandsku filolégiu, ale aj to,
ze desat rokov prezil na Islande; pred niekolkymi rokmi sa odtial presta-
hoval do Viedne. Rozpravali sme sa najma o strednej Eurépe, o Polsku,
Slovensku a Rakusku. Napriek tomu som mal pocit, Ze Island v hiom ne-
jakym spdsobom ostéva pritomny, Ze si ho so sebou priniesol aj naspat
do strednej Eurdpy - tak, ako si kedysi priniesol na Island svoju strednu
Eurépu: ,Tu na ostrove je pamat akoby ostrejsia, prindsa naspat davno
zabudnuté obrazy, ktoré sa zdali byt nepatrné, nepodstatné. Vsetko, ¢o
ndm chyba a o sa stratilo, nahradzaju zmysly. Zacal som pisat poviedky,
vracat sa v myslienkach do detstva, spisovat pribehy, vymyslat. Pisal som
a snival, snival som, Ze sa tam raz naozaj vratim.”

Ak existuje nie¢o ako stredoeurépska literatura, ktora prekracuje hra-
nice tohto regiénu — a verim, Ze to tak je, resp. moze byt -, tak tato kniha
k nej urcite patri; napriek tomu, Ze nosny pribeh sa odohréava na Islande,
hovori sa v nej hlavne o nas.

Kniha: Hubert Klimko-Dobrzaniecki: Uspdvanka pre obesenca. Bratislava: Salon
2013. Prelozila Julia Sherwood.

Kategdria: beletria/romén

Téma: emigracia/identita

Otéazky:

V ¢om je emigrantska literatura Specificka?

Vplyva cudzie jazykové prostredie na autorov Styl?

Aka dalsia kniha vam pri Uspdvanke pre obesenca napadla?



BASNE NEPOKOJA

,Toto nie je bdsnickd zbierka” je veta, ktorou Michal Habaj otvdra svoju naj-
novsiu zbierku bdsni' s enigmatickym titulom Michal Habaj. A aj ked'nds tieto
slovd najskér zvddzaja vidiet v nich parafrdzu ¢i odkaz na zndmy obraz René
Magritta Toto nie je fajka, nemali by sme sa vo svojom usudku prendhlit.

Formalna uprava knihy, umiestnenie obsahu na jej zaciatok hned' vedla
zoznamu klucovych slov, pozndmkovy aparat, teoretické dodatky, ale aj
strohé ilustracie Jana Sicka skuto¢ne odkazuju skér na vedecku publika-
ciu nez na zbierku basni. Autor a vydavatel akoby nas chceli touto nezvy-
¢ajnou Upravou basnickej zbierky, ktora ma vyse dvestosestdesiat stran,
upozornit na to, Ze aj poézia je urcitym typom skimania a Ze aj basen
moze byt vysledkom vedeckej metddy ¢i postupu.

V pripade basnika, akym je Michal Habaj, to plati dvojnasobne. Uz
od svojej debutovej zbierky s ndzvom 80-96-7760-4-5, ¢o je ISBN ¢islo
knihy, sa Habaj permanentne pohrava s vlastnou autorskou identitou.
Striedanie a vytvaranie rozli¢nych identit sa v jeho basnach prejavuje
v réznej miere, pocinajuc citadciami, parafrdzami a intertextudlnymi od-
kazmi, az k vytvoreniu heteronymu Anny Sneginy, pod ktorej menom
autor vydal dve samostatné zbierky. Aj v jeho najnovsej knihe zohrava
tento pristup klti¢ovu rolu a odkazuje nan hned prvé basern Karmakéma:
,Skusam si nasadit ¢iesi €elo, / no len tief mi skizne / do rozheganej tva-
re.// Jablon si potme Sepkd Otcends. / Konarmi sa prezehndva do noci. //
Raz rano sa zobudim ako ja, / ale nikomu to neprezradim. // Duchajuc
do pahreby / spoznavam v nej vlastny prach.” Oproti starsim Habajovym
zbierkam v nej citime urcity posun; autor akoby nds nan upozorioval uz
titulom, ktory je totozny s jeho vlastnym menom. Na jednej strane akoby
nas tak ubezpecoval o tom, Ze aj tato kniha je pokra¢ovanim nadrtnutej
linie hry identit, no zaroven ndm dava tusit, Ze je sucasne aj jej zavisenim,
ako to nakoniec sdm priznava v tretom dodatku ku knihe:,Titul odkazuje
na gesto mojej debutovej basnickej zbierky (80-96-7760-4-5, Drewo a srd
1997), vtomto zmysle sa pre mna kruh uzatvara na tom najmenej o¢aka-
vanom mieste.” (Dodatok 3).

Zbierka pozostdva z troch casti, resp. moznych samostatnych knih:
Awra — Basne prebudenia, Karmakéma - Konverza¢né basne a Yangtik -
Bésne sna a spanku. Napriek tomu, Ze kazdd ¢ast ma svoj vlastny rukopis,
vsetky tieto rukopisy spolu suvisia a sU poprepajané tak, aby tvorili jednu
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ucelenu knihu. Michal Habaj je totiz skomponovany ako suborné dielo,
vdaka ¢omu sa v nom dokonale prepajaju perspektivy viacerych identit
aviacerych ja. Vysledkom tohto pristupu je vzacny, polyfonicky charakter
celej tejto zbierky, ktory z Michala Habaja robi mimoriadne silné a uce-
lené umelecké gesto. Zarazajuci sa moéze zdat vysledok tohto postupu,
ktory autora neprivadza do pomyselného centra seba samého, ako by sa
dalo oc¢akavat, ale naopak, k jeho okraju, teda k tomu, ¢o ho ohranicuje.
Na miesta, kde obchadza smrt, do tmy, v ktorej zhasina myslenie, k po-
hyblivej hranici vlastného ja, ktord sa neustale vzdaluje. Subjekt v Ha-
bajovych basnach nie je jednoznac¢ne uchopitelny. Vznikd a formuje sa
vylu¢ne vo zvlastnom priestore poetického jazyka, kde vsak nadobuda
viacero neistych poloh.

Mimoriadne zaujimavou je z tohto uhla pohladu posledna ¢ast zbier-
ky nazvana Yangtik — Basne sna a spanku, ktorej texty okrem basni tvori aj
zaznam skusenosti z niekolkodrového pobytu v tme, doplneny bohatym
poznamkovym aparatom. Ako vysvetluje sdm autor:,Yangtik je meditacia
v tme, Ustranie v tme, prax v tme (v sic¢asnosti tiez ako pobyt v tme, tera-
pia tmou, tvoriva temnota). Metéda sebapoznania, ktord sa po tisicrocia
realizuje v mnohych kulturach, predovsetkym v Japonsku, Indii a Tibete.”
(Pozndmky k cyklu Yangtik). Nepritomnost vonkajsich podnetov a nepre-
trzitd noc umoznuju autorovi radikadlnu konfrontaciu so sebou samym.
Yangtik je viak aj zaznamom urcitej skusenosti s jazykom, skusenosti,
ked jazyk vystupuje za hranice svojho bezného pouzivania, ked' uz viac
nie je a ani nemoze byt reprezentéciou sveta alebo médiom komunikécie
a stava sa nastrojom zahladzovania toho, kto pise. Toto zahladzovanie
subjektu akoby uvolfiovalo miesto novym podobédm autorovho ja:,A uz
som chcel povedat iba jedno jediné: // Neviem kto som, / Ale moje ruky
na kladvesnici / Ma presviedcaju o opaku. // Akoby som nachadzal sam
seba / Daleko od seba / Tam, kde sam seba stracam. // Akoby ma nebolo
akurat: / Pribuda ma, / Ubuda ma. // Stéle rovnako. // Za kazdym slovom
som to iba ja, / Taky aky nie som.” (Karmakéma 10.000 z cyklu Yangtik).

Zbierka je prieskumom r6znych podéb vztahu autora a textu a to je
rovina, v ktorej je Michal Habaj neprekonatelny. Kniha viak ide este dalej
a problematizuje aj inu zabehnutu dvojicu, tvorcu a kritika, ¢o sa preja-
vuje najma v rozsiahlych dodatkoch na konci knihy. Prinosom Michala
Habaja je uvedomenie si toho, aké zavadzajuce je mysliet v opoziciach.



Dovolim si na zaver parafrazovat T. S. Eliota, ktory hovori o vztahu tvorby
a kritiky to, Ze oba tieto smery senzibility sa vzajomne doplihaju. A preto-
ze senzibilita je vzacna, nepopuladrna a ziaduca, da sa ocakavat, ze kritik
a tvorivy umelec budu ¢asto jednou osobou. To je aj pripad autora/knihy
Michal Habaj. Niet k tomu ¢o dodat.

Kniha: Michal Habaj: Michal Habaj. Bratislava: Arspoetica 2012.
Kategoria: poézia/basne
Téma: identita

Otazky:

Méze byt poézia objektivna, ma zmysel sa snazit o objektivitu?
Je individudlna skdsenost prenosna viac v poézii alebo préze?
Aka dalsia kniha vam pri Michalovi Habajovi napadla?
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ROZLUCKA S MARIOU

Len mdlo textov je mozné porovndvat s poviedkami Tadeusza Borowského.
Nie je to otdzka jeho vynimocného stylu, ktory md vdaka modernistickym
postupom a metaforickosti prepojenej so senzitivitou blizko k textom Bruna
Schulza ¢i Roberta Walsera. Borowského texty popri umeleckej forme putaju
pozornost aj vynimocnostou témy, a sice skusenostou spisovatela, ktory pre-
Zil trojrocné zajatie v koncentracnom tdbore Auschwitz.

Na prvé stretnutie s knihou Tadeusza Borowského si pamatam velmi dob-
re. Bolo to pred par rokmi v jednom antikvariate v Lodzi, kde som si kupil
polorozpadnuté vydanie Rozltic¢ky s Mariou, uréené polskym Studentom
gymnazii niekedy v 60. rokoch minulého storocia. Trvalo par hodin, kym
sme spolu s Piotrom Macierzynskym knihu nasli. Za Borowského vlastne
moze on, pretoze prave vtedy vyddaval Antoldgiu SS-ackych basni, a tak
sme spolu hovorili vela o fasizme a literatdre. Ked som sa ho opytal, aku
polsku knihu by mi odporucil na tuto tému precitat, bez zavahania odvetil
Rozlucka s Mariou. Knihu som si bliZSie prezrel az vo vlaku cestou domov.
Ked' som ¢ital predsloyv, s tzasom som si uvedomil, ze v tej utlej knizke
s husto vysadzanym textom je na zazltnutych stranach zachytené takmer
celé autorovo dielo. Borowski sice prezil zajatie v koncentratnom tabore
v Osviencime, no po oslobodeni si uz nedokazal najst miesto v spolo¢-
nosti a rozhodol sa pre samovrazdu. Umrel vo veku dvadsatosem rokov.

Auschwitz novel - Vacsina autorov umiestriuje svoje pribehy do pro-
stredia, ktoré doverne pozna, a velké existencidlne dramy nechava pre-
Zivat postavy, ktorych predobrazy sa nachadzaju v skuto¢nom svete.
Zoberme si ako priklad campus novel alebo univerzitny roman, ktorého
autorom je zvycajne zamestnanec univerzity alebo akadémie vied. Taky-
to spisovatel opisuje svoje dobre zndme, no pre vacsinu z nas uzavre-
té prostredie, vztahy, avantury a zazitky, obycajne v tragicko-komickom
svetle. Podobnym autorom mohol byt aj mlady Borowski, keby bol mo-
hol zostat na univerzite, keby nebola vojna, keby mu osud nebol pripravil
nieco celkom iné.

Rovnako ako kazdy mlady autor aj on hladal v prvom rade vlastnu
formu pisania, svoj autenticky vyraz, a to, ze bol spisovatelom ho nako-
niec mozno zachranilo. Hoci sa dostal do koncentra¢ného tabora, doka-
zal premyslat o tom, ¢o ho obklopovalo, literdrne a nepodlahnut tomu.
Prave pisanie Borowskému umoznilo literdrne nazerat na vztahy a hierar-



chiu v koncentra¢nom tabore aj medzi fudmi odstidenymi na smrt. Nebol
to cynizmus, ale nutna obrana ¢loveka pred neustalou a viadepritom-
nou hroézou smrti. Tato otvorenost a Uprimnost sa podpisuje na vysokej
literarnej kvalite jeho textov. Svedectva z prvej ruky, nech su akokolvek
dolezité, obycajne nemaju velkd literarnu kvalitu, ich zmyslom je vyroz-
pravat pribeh z jednej perspektivy, z pohladu kedysi prezitej skiisenos-
ti a tomu zodpovedajucej osobnej pravdy. V pripade Borowského plati
presny opak, umenie na rozdiel od svedectva nikdy nehovori kone¢nu
pravdu, pretoze vytvara dielo, ktoré autora presahuje; pravdou tak nie je
to, ¢o chcel povedat autor, ale dielo samé.

Rozlicka s ludskostou - Zbierka pozostava zo siedmich poviedok,
pricom prva a sucasne titulna poviedka Rozli¢ka s Mariou sa odohrava
este pred branami koncentra¢ného tadbora. Vie sa o taboroch, vie sa, ¢o
sa tam deje, transporty z geta odchadzaju denne a Poliaci kseftuju s fa-
Sistami aj so Zidmi, ktori sa snazia zachranit a svoj majetok predavaju pod
cenu. Borowski nehodnoti to, ¢o sa deje. Styl jeho pisania je sice strohy,
surovy a sklucujuci, no zaroven neuveritelne priamy, pokial ide o pocity
a ndlady:,Ta Zidovka sa od vés odstahovala? sprisahanecky zasepkal ob-
chodnik. - Prestahovala sa inam. - A ¢o bude s jej bytom? znepokojil sa
obchodnik. Naklonil sa mi k uchu: - Ja som sa uz s ludmi zhovaral. Pan
veduci mal dnes dat preddavok. - Hladajte si veduceho, povedal som
netrpezlivo a stiahol zo seba jeho labu. - Prepacte, zasepkal obchodnik.
Svetlo reflektora mu preslo po tvari. Zazmurkal, uhybajuc pred Ziarou.
Reflektor osvietil ulicu a obchodnikovu tvér zalial simrak. - Vracia sa
do geta. Ma tam dcéru, ktora sa odtial neméze dostat. - No iste, suhlasne
povedal obchodnik: — Aspor zomrie s nou ako clovek..., tazko vzdychol
a zahladel sa do tmavej ulice”

Borowski dokonale a na malom priestore dokdazal zachytit zmeny vnu-
tornych stavov svojich protagonistov, ktori sa va¢Sinou pohybuju v kruhu.
Najcastejsie sa totiz vracaju k tomu, Ze nic sa neda zmenit, treba zit dalej;
vade naokolo je smrt alebo boj o Zivot a ¢lovek sa k Zivotu pridava vacs-
mi pudovo nez z rozmyslu. Pudovost stavia Borowského protagonistov
mimo opozicie dobro a zlo, morélka alebo etika su vo svete, ktory prisiel
o0 moznost transcendencie, uz len zalezitostami rozmaru alebo nahody.

U nas v tabore - Este krutejSie obrazy nachadzame v poviedkach
Nech sa paci do plynu alebo U nas v Auschwitzi, ktoré opisuju kazdoden-
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nost Zivota taborovych vaziov, ak sa da tato forma existencie vobec na-
zvat tymto terminom,. V tabore platia este prisnejsie pravidla nez vonku
a deliaca ¢iara medzi zivotom a smrtou je krehkejsia nez si dnes vieme
predstavit. Hierarchia odsudenych na smrt je prisna: spomedzi nich su
vyberani aj strdZzcovia, a tak medzi odsudencami panuju rovnako kruté,
ak nie este krutejsie vztahy, ako medzi nimi a nadradenymi prislusnik-
mi SS. Spolupraca ¢i pomoc druhému so sebou vzdy nesie aj riziko smrti
a doverovat nemozno nikomu. V poviedke Nech sa paci do plynu Bo-
rowski opisuje prichod transportu smrti do tabora, t. j. transportu tych,
ktori p6jdu rovno do plynovej komory. Starsi vazni ich pri vystupovani
z vlaku zbavuju majetku, jedlo, niekedy aj topanky ¢i horsie oblecenie
si mOzu nechat, ale zlato a ostatné cennosti musia roztriedit a odovzdat
prislusnikom SS, ktori sa z bezpecénej vzdialenosti prizeraju celému to-
muto divadlu. V tejto hrani¢nej situdcii, ked' ste, sdm odsudeny na smrt,
sinymi odsudencami na smrt, ktori vsak o tom zatial netusia, sa prejavuje
jedina forma taborovej humanity: ,Existuje taborovy zakon, ze ludi, ktori
idu na smrt, treba klamat az do poslednej chvile. To je jedina pripustna
forma ludskosti.”

Rozlucka s Mériou vysla na Slovensku prvykrat v roku 1974 v prekla-
de Jozefa Gerboca a Jozefa Marusiaka. Reedicia tohto prekladu v upra-
venom vydani z roku 2017 v3ak uz ma titul Nech sa paci do plynu, ktory
vychadza z titulu anglického prekladu Borowského poviedok. Zostava
preto dufat, ze zaujme najma tych, ktori by po knihe s ndzvom Rozlucka
s Mériou nikdy nesiahli. Upozorfiovat na skuto¢nost, kam az dokaze zajst
primitivny populizmus, ktory sa vdaka lahostajnosti k vlastnej historii
a nedostatku sebareflexie ako bumerang vracia aj do dnesnych dni, je
stale naliehavejsou ulohou nds vietkych.

Kniha: Tadeusz Borowski: Nech sa paci do plynu. Bratislava: Artforum, 2017
(reedicia). Prelozili Jozef Gerboc a Jozef Marusiak.

Kategdria: préza/poviedky

Téma: holokaust

Otéazky:

Preco je dolezité pisat o holokauste?

V ¢om je Borowského kniha jedine¢na?

Aka dalsia kniha vam pri Nech sa péci do plynu napadla?



~DEJINY SU AKO KOPA PALACINIEK”

Odvekd tuzba ¢loveka porozumiet svetu a sebe samému sa netyka len filo-
zofov, ale kaZdej vnimavej ludskej bytosti. O to viac to plati v pripade spo-
lo¢nosti a kultdry, ktord kladie déraz na jedinecnost a individualitu kaZzdého
jednotlivca. Knihy nérskeho spisovatela Josteina Gaardera na tuto kulturnu

tatelov.

Jostein Gaarder sa preslavil na zaciatku devatdesiatych rokov bestselle-
rom Sofiin svet, romanom o dejinach filozofie. V tejto knihe popular-
no-nau¢nym spdsobom poodhalil ¢itatelom okrem pribehu mladej Sofie
a jej ucitela filozofie aj pribeh dejin eurépskeho myslenia. Kompoziciu
dvojitého pribehu, ktord pouzil v Sofiinom svete, autor vyuzil aj vo svojej
dalsej knihe nazvanejViano¢né mystérium, ktoru vydal hned nasledujuci
rok.

Zatial ¢o Sofiin svet je chronologickym pribehom dejin, kde autor opi-
sal klucové premeny myslenia od ¢ias gréckych filozofov cez novovek az
po sucasnost, Viano¢né mystérium je roman, ktory postupuje opa¢nym
smerom. Jeho cielom je sprostredkovat citatelom navrat ku korenom
toho, ¢o by sme mohli nazvat, ak sa chcem vyhnut slovu krestanska, jed-
noducho viano¢nou tradiciou. Samozrejme, aj v tomto pripade, tak ako
v roméne o dejinach filozofie, ide o tradiciu duchovnd, teda taku, ktord
zostupuje k podstate veci a snazi sa pred citatelom odkryt pravy zmysel
tychto sviatkov.

Samotny romdn sa sklada z dvoch paralelnych pribehov. Dominant-
nym je pribeh nérskeho dievcatka menom Elisabet, ktory je zapisany
na tajomnych listo¢koch ukrytych v okienkach adventného kalenda-
ra. A druhym rdmcovym pribehom je pribeh chlapca Joachima, ktory
od knihkupca dostane do daru tento zvlastny adventny kalendar. Joa-
chim kazdy den adventu otvara jedno okienko kalendara a sleduje
na listo¢koch popisanu zdzra¢nu cestu Elisabet do Betlehema. Zazra¢-
nu preto, Ze to nie je len cesta v priestore, ale aj v ¢ase — a nielen tom
historicky ukotvenom. V okamihu, ked sa Elisabet v obchodnom dome
rozbehne za jahniatkom, ktoré utieklo pred drn¢anim pokladnic a pred
rozhovormi o nadkupoch, sa k nej totiz pridava aj anjel Efiriel a postupne
i dalSie a dalSie nadprirodzené bytosti.
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Cielom cesty je Betlehem, no nie ten dnesny, ale Betlehem v ¢ase, ked’
sa narodil Jezis Kristus. Cesta z Nérska do Palestiny sa tak meni na cestu
z dvadsiateho storocia k pociatkom krestanského letopoctu. Pred (ita-
tefom sa postupne vyndraju rézne postavy, pribehy a staré usporiada-
nia sveta. Ukazuje sa, Ze vo svete sa vietko neustdle meni a Joachim ma
chvilu pocit, ze ,dejiny su ako kopa palaciniek, v ktorej kazda palacinka
predstavuje novu mapu sveta”. Dolezitejsie ako kopa palaciniek je vsak
nieco iné, to, ¢o je podstatou skuto¢ného viano¢ného mystéria: myslien-
ka lasky, vzdjomnej pomoci a tolerancie medzi ludmi bez ohladu na ich
vierovyznanie, farbu pokozky ¢i socidlne postavenie.

Viano¢né mystérium je roman, ktory sa Citatela snazi preniest cez né-
nos réznych interpretdcii k pévodnému zmyslu krestanstva, ktory pod-
[a Gaardera spociva v osobnom a jedine¢nom postoji k bliznemu. Prave
cez svoje vztahy k blizkym sa totiz ¢lovek dokéze priblizit k svetu a nieco
v hom zmenit. Akoby zmyslom Vianoc bola myslienka nadeje, Ze svet,
v ktorom zijeme nie je nemenny: ,Nemalo by totiz zmysel stvorit svet,
keby v nom nebolo deti, ktoré ho ustavicne mozu objavovat, Boh takto
tvori svet stale znovu a znovu. Nikdy s tym nebude celkom hotovy, pre-
toZe ustavi¢ne budu prichadzat nové a nové deti, ktoré ten svet budu pre
seba objavovat po prvykrat.”

Kniha: Jostein Gaarder: Viano¢né mystérium. Bratislava: Artforum 2012. Prelozil:
Milan Zitny.

Kategodria: cestopis/detska literatdra/roméan

Téma: putovanie, sebapoznanie

Otazky:

V ¢om je literatura pre deti a mladez ina?

Dokaze pribeh pristupny detom povedat nieco aj dospelému ¢loveku?
Aka dalsia kniha vam pri Viano¢nom mystériu napadla?



TECHNIKY ARACHNE

Pri romdnoch Umberta Eca md Citatel ¢asto pocit, Ze su utkané z réznych
nitiek intertextuality a odkazov na iné knihy. Napriek tomu v nich nechyba
to, ¢o je z hladiska literatury asi najdéleZitejsie, a to pocit jedinecného au-
torského rukopisu. Pozorny (itatel vie, Ze za urovriou deja sa v nich skryva
este dalsia rovina, ktord méZe byt pre kritické myslenie minimdlne rovnako
zaujimavd, ak nie zaujimavejSia ako td prvd. O tejto rovine hovorime ako
o0 poteseni z textu alebo, lepsie povedané, poteseni z odhalovania techniky,
ktorou je text skomponovany ¢i utkany.

Prazsky cintorin, najnovsi Ecov romdn, je prave z tohto aspektu mimoriad-
nym dielom. Pozornost vzbudzuje uz samotny spdsob, akym sa kniha ¢i-
tatelovi predstavuje. Na prvom mieste su mozno nesplnené ocakavania,
Ze dej sa napriek titulu knihy neodohrava v Prahe. Prahu totiz Eco spomi-
nal uz vo svojom prvom romane Meno ruze, ktorého Uvodna kapitola sa
odohréava v auguste 1968, pocas prvych dni okupacie Ceskoslovenska,
ktoru na vlastnej koZi zazil. Tejto skisenosti Eco venoval aj samostatnu
esej Tanec uprostred tankov (zatial neprelozenu do ¢estiny ani slovenci-
ny), ktoru telefonicky nadiktoval do redakcie tyzdennika LEspresso dva
dni po prichode ruskych tankov do Prahy.

Podobne ako v romédne Meno ruze, kde titul vystupuje vo funkcii
symbolu, ktorého ulohou je vyvolat v citatelovi ¢o najvacsie mnozstvo
percepcénych ocakavani a otvorit ¢o najviac interpreta¢nych moznosti, aj
zmysel titulu Prazsky cintorin je vysoko symbolicky. Ni¢ na tom nemeni
ani fakt, Ze Eco na prazsky cintorin na rozdiel od mena ruze odkazuje aj
priamo v texte. Protagonista romanu si zvoli scenériu prazského zidov-
ského cintorina za dejisko fiktivneho stretnutia rabinov iba na zaklade
jeho ikonografického zobrazenia, bez toho, aby Prahu vébec navstivil.
Z tohto hladiska je zaujimavy aj fakt, Ze Eco, ktory v knihe pouzil desiat-
ky dobovych ilustricii, v nej prave tuto, pre roman kltuc¢ovu ikonografiu
nezverejnil.

Dal$im mimoriadne zaujimavym momentom uvedenia knihy je list
Citatelom, ktory sa objavil spolu s uvedenim diela na pultoch knihkupec-
tiev, aj ked nie je priamo sucastou knihy. Eco v nom pise: Kniha Prazsky
cintorin je pribeh, v ktorom vietky postavy - s vynimkou tej hlavnej -
skutoc¢ne existovali, vratene hrdinovho pradeda, autora zdhadného listu
Abbému Barruelovi, ktory odstartoval vinu moderného antisemitizmu.
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Autor nds nim upozornuje, ze mame pred sebou knihu, ktord sa zaobera
korenmi najvacsieho zla v obdobi modernej histérie. A toto varovanie
vyznieva este hrozivejsie, ak si uvedomime, ze vietky postavy romanu,
okrem hlavného hrdinu, kapitdna Simona Simoniniho, su podla tvrdenia
autora skutocné. Aj toto tvrdenie viak Eco podrobi v zavere¢nych po-
znamkach ku knihe revizii: ,No ked sa nad tym zamyslim, aj sam Simone
Simonini, i ked je vysledkom kolaze, ¢ize mu boli pripisané skutky, ktoré
naozaj vykonali viaceré osoby, istym spdsobom existoval. Ba rovno po-
viem, este vzdy Zije medzi nami.”

Kli¢om k romanu je teda postava kapitana Simona Simoniniho. Ako
uz Eco naznacil, tato postava je kolaZzou, comu zodpoveda aj formalna
Struktura rozpravania v romane. Pribeh Simoniniho sa prelina s pribe-
hom abbého Dalla Piccolu. Obaja koexistuju vo vzajomnom vztahu, ktory
vytvara hrdinu, pricom jeden o druhom spociatku nevie. Simonini si pise
dennik, no v jeho denniku sa nahle objavuju zapisky z inej ruky, ktoré su
podpisané menom Dalla Piccolu. Obsahom tychto zapiskov su zvycajne
udalosti vytesnené do nevedomia, na ktoré si Simonini nepamata. Tre-
ba pripomenut, Zze Simonini sa zivi ako falSovatel, napodobenie akého-
kolvek rukopisu mu teda nerobi problém, comu zodpoveda aj formalna
uprava knihy; autor v nej pouzil $tyri druhy rézneho pisma.

Rozdvojenost hlavného hrdinu koresponduje aj s formalnou Struktu-
rou rozpravania. Epistolarna forma sa premiesava s dennikovymi zazna-
mami obidvoch ,ja” hlavného protagonistu, do ktorého miestami zasa-
huje aj sdm Rozpravacd. Stretdvame sa tak s niekolkymi rovinami naracie
sucasne: ,Stranka Dalla Piccolovho dennika sa kon¢i necakane. Mozno
zacul nejaky zvuk, dolu sa otvorili dvere, a tak sa rychlo stratil. Iste do-
volite, aby bol aj Rozpravac trochu zmateny. Abbé Dalla Piccola akoby
sa totiz prebudzal len vtedy, ked' Simonini potrebuje hlas svedomia, kto-
ry by ho upozornil, Ze je privelmi rozptyleny, a upriamil jeho pozornost
na to, ako sa veci skutocne odohrali, inak sa zd4, Ze na vlastné pribehy sa
vébec nepamata. Ba treba povedat rovno, keby tieto stranky nehovorili
o veciach absolutne pravdivych, mohlo by sa zdat, Ze toto striedanie eu-
forického vynechdavania pamati a jej dysforickej svieZosti je dielom Roz-
prava¢ovho umenia.”

Ecovo striedanie naratorskych pozicii mohol Citatel vidiet uz v pred-
chadzajucom romane Tajuplny plamen krélovnej Loany. Kym v tomto



romane, ktory je pribehom bibliofila postihnutého stratou pamati, sa
jednotlivi rozpravaci objavuju postupne, v Prazskom cintorine sa zmie3a-
vaju a koexistuju simultanne. Napriek tomu je mozné v obidvoch dielach
ndjst rovnaké rozpravacské postupy, a to plati aj o dalSich Ecovych roma-
noch. Ak rozpoltenost a strata pamate maju mozny predobraz v Tajupl-
nom plameni kralovnej Loany, pomyselny pribeh ¢i skoér rekonstrukcia
dejin zjednotenia Talianska, ktora tvori prvu ¢ast Prazského cintorina, vy-
uziva niektoré postupy z Baudolina a Ostrova v¢erajsieho dna. Na tomto
mieste sa Ziada upozornit ¢itatela na dalSiu zdvojenost: Prazsky cintorin
v podstate tvoria dva romany.

Prvy roman, ako uz bolo naznacené, vzdéva hold stopatdesiatemu vy-
rociu zjednotenia Talianska (17. marca 1861) a kapitan Simonini v iom
vystupuje ako agent, ktory sa infiltroval medzi Garibaldiovcov. Druhy
roman sa odohrava v Parizi, kde je Simonini v akomsi nitenom vyhnan-
stve a ako dvojity ¢i dokonca trojity agent sa zivi roznou pracou pre tajné
sluzby. A prave v tomto druhom romdne, ktory sa odohréava v Parizi, vstu-
puje do hry hlavna téma romanu, ktorou je vznik Protokolov sionskych
mudrcov.

Ak sa roman, ktory tvori prvu polovicu Prazského cintorina, v niekto-
rych svojich postupoch opiera o spominané historické romany, druhy
roman (ak pripustime takéto ¢lenenie celku) rozvija najma témy zname
z Foucaultovho kyvadla. Tajné sluzby, slobodomurarske 16Ze a kon3pirac-
né tedrie su v tejto Casti rozvinuté az do krajnosti, vdaka ktorej sa odha-
[uje aj charakter hlavného hrdinu; ¢oraz astejsie unho prevladaju pato-
logické sklony. Do popredia stéle viac a viac vystupuje postava abbého
Dalla Piccolu, objavuju sa prvé vrazdy a teld ukryté v kloake. Dejinny
ramec druhej Casti Prazského cintorina tvoria Dreyfusova aféra, Diabol
devatnasteho storocia a dalSie skandaly, ktoré Simoniniho postupne pri-
vadzaju az ku ,konec¢nému rieseniu” Zidovskej otazky. Nastrojom tohto
rieSenia sa maju stat Protokoly sionskych mudrcov.

To, ¢o obidva romany stmeluje dokopy, je postava kapitdna Simonini-
ho, respektive abbého Dalla Piccolu, a jeho stupriujlca sa nendvist. Prave
pokus vykreslit obraz tejto iraciondlnej nendvisti a stic¢asne pokus vy-
tvorit najhorsieho literdrneho hrdinu vietkych cias je hlavnym spojivom
tychto romanov do jedného celku. Aj preto musi ¢itatel popri réznych
pribehoch venovat ¢oraz vacsiu pozornost hrdinovi, ktory je sice zvlast-
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nou, rozdrobenou a zahmlenou kolaZou zla, postupne vsak nabera ¢oraz
redlnejsie obrysy.

Prazsky cintorin je vynimoc¢ny roman, a nie iba preto, Ze funk¢ne vyu-
ziva vietky doterajsie postupy svojho autora, ale najma z dévodu, Ze ich
privadza na javisko dejin - nielen tych literarnych, ale aj tych druhych,
ktoré sa dotykaju kazdého z nés. Siet intertextualnych vztahov, postav
a redlnych dokumentov je natolko prepletend, Ze prekracuje horizont
vagnej definicie intertextuality. Ecove zvlastne techniky pisania pripomi-
naju skor legendarne diela priadky Arachné ako samoucelne vytvarané
fikcie. Nie su totiz len sietou, ale su aj, a to predovietkym, hladanim od-
povede.

Kniha: Umberto Eco: Prazsky cintorin. Bratislava: Slovart 2012. Prelozil Stanislav
Vallo.

Kategoria: beletria/roman

Téma: historia/dejiny/interpretacia/fikcia

Otazky:

Je literdrne vzdelanie a znalost Zanrovych postupov vyhodou pre autora?
Dokaze intelektualne ndrocné Citanie oslovit aj bezného citatela?

Aka dalsia kniha vam pri Prazskom cintorine napadla?



NAD RAMEC WESTERNU

V koncindch, kde celé generdcie podlahli kultu mayoviek, asi nikomu zvldst
netreba predstavovat atmosféru pribehov z prostredia divokého zdpadu.
Staci ked'si pripomenieme, Ze aj western je urcitou formou fantastickej li-
teratury, ktord svojich hrdinov a pribeh, na rozdiel od sci-fi, neumiestriuje
do budtcnosti, ale po vzore starych mytov do minulosti.

V protiklade s mytolégiami viak hrdinami westernov nie su bohovia ¢i
polobohovia, ale vrahovia, prostitutky a vandraci, ktori neposedavaju
na Olympe, ale v saléne pri pohariku brandy. Napriek tomu su pribehy
tychto zvlastnych hrdinov alebo skér antihrdinov priam mytické. Ide
o pribehy zapasu jednotlivca s nepriazfiou osudu v nadeji, Ze raz najde
svoje Stastie a pokojny zivot. Prave o tom je aj western kanadského auto-
ra Patricka deWitta.

Roman Bratia Sistersovci nielenZe poskytuje velmi pésobivy obraz ob-
dobia kalifornskej zlatej horucky, ale je aj psychologicka sonda do mysle-
nia pistolnika, Stvanca, ktory sa vacsinu Zivota pohybuje za hranicami za-
kona. A hoci autorov pohlad na toto obdobie nie je plocho romantizujuci
a kniha sa nevyhla ani oznaceniu western, svojimi literdrnymi kvalitami
prekracuje ramec zanrovej literatdry. Hlavnymi hrdinami su bratia Charlie
a Eli Sistersovci, ktori sa zivia ako ndjomni zabijaci. Ako uz velakrat pred-
tym, aj v roku 1851 dostanu objednavku najst a zabit istého muza.

Roman sa zacina ich cestou z Oregonu do Kalifornie, kde sa ma na-
chadzat ciel tejto vypravy, isty Hermann Kermit Warm. Popri klasickych
pistolnickych scénkach pocas cesty sa do popredia postupne dostava
vzajomny vztah obidvoch bratov. Svoju ulohu pri tom zohrdva urcité
napatie medzi cynizmom a brutalitou Charlieho, ktoré vsak, na druhej
strane, vyrovnava miernejsia povaha Eliho a jeho snaha o sebaovladanie.
Rozpravacom pribehu je Eli, ktorému jeho doterajsi spdsob zivota presta-
va vyhovovat. Napriek rozdielnym povaham ¢i pohladom na svet medzi
bratmi je aj citelné puto; zvazuje ich nielen spolo¢na praca, ale aj zazitky,
¢i skor traumy z detstva.

Prave motiv ich vzdjomného vztahu sa postupne stdva dominantnym
a neskor za¢ne urcovat aj smer samotného pribehu. Najviditelnejsie sa to
prejavi po prichode bratov do San Francisca, mesta, kde sa maju stretnut
s Morrisom, ich spojkou, ktory mal do ich prichodu Warma sledovat. Mor-
ris vSak zmizol a pribeh sa zacina eSte va¢smi zauzlovat po tom, ako bra-
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tia ndjdu Morrisov dennik v hotelovej izbe. Dozvedia sa, Ze Warm, ktoré-
ho mali zavrazdit, vynasiel jedine¢ny, chemicky sp6sob lokalizacie zlata.
Eliho pochybnosti o spésobe vlastného zivota, ale aj Charlieho neodo-
latelna chut po bohatstve ich obidvoch privadzaju k zlatokopom. Bratia
sa snazia Warma s Morrisom presvedcit, ze skoncovali so svojim starym
zivotom a chcu, aby ich prijali do partie. Zmena zivota vsak nie je lahka
a uz vobec nie zadarmo.

Roman Patricka deWitta napriek svojej téme, postavam a deju, ktoré
spifaju vietky poziadavky westernu, nie je typickym zanrovym dielom.
Oproti klasickym westernom, kde st karty vopred rozdané, v knihe nie je
od zaciatku jasné, kto je ten dobry a kto ten zly. A nie je to vlastne celkom
dobre jasné ani na jej konci. Posolstvom tohto pribehu akoby bolo po-
znanie, Ze dobro a zlo k sebe nejakym spdsobom patria, pretoze okrem
falo$nej moralky, ktord vliddne vo svete baZiacom po moci a po penia-
zoch, v tom istom svete jestvuju aj silnejsie hodnoty.

Kniha: Patrick deWitt: Bratia Sistersovci. Bratislava: Artforum, 2012. Prelozil
Martin Kubus.

Kategoria: Zanrova literatura/western/roman

Téma: minulost, hrdinstvo

Otéazky:

Méze zanrova kniha preniknut do umelecky hodnotnejsej literattry?
V ¢om spociva umeleckost romanu Patricka deWitta?

Aka dalsia kniha vam pri Bratoch Sistersovcoch napadla?



V PAVUCINE DVOCH SVETOV

Romdn Trhlina Jozefa Kariku vzbudil pozornost aj mimo okruhu fanusikov
hrézostrasnej literatury a s velkou pravdepodobnostou za to méZe jeho no-
mindcia do findle ceny Anasoft litera. Hned'na zaciatku by som chcel zdéraz-
nit, Ze Trhlina sa nepohybuje na pomedzi Zdnrovej a vysokej literatury. Je to
Cisto zdnrovd kniha, a kedZe som velky fanusik hrézostrasnej literatury, ne-
budem tuto knihu nadinterpretovat a robit z nej nieco, ¢im nie je. Ide o dobre
napisany horor a hoci k tomuto Zdnru patria aj urcité sofistikované postupy
a intelektudlne presahy, nerobia z neho nic viac nez to, ¢im je.

Literdrna veda, podobne ako filozofia, uvazuje v kategériach. Je to ne-
vyhnutny postup vzhladom na mnozstvo materialu, s ktorym prichadza
do styku. Najbeznejsim vysledkom takéhoto myslenia je to, ze ked' voj-
deme do verejnej kniznice alebo lepsieho knihkupectva, pomerne lah-
ko vieme ndjst tu spravnu policku. Detektivky nie s na jednom mieste
so zenskymi romanmi a tie zase nie su na jednej policke s literaturou sci-fi
a pod. Tato klasifikacia je zaloZzena na urcitych pravidlach toho, ¢o citatel
ocakava. Ak by sa napriklad v detektivke objavil duch zavrazdeného a ¢i-
tatelovi by prezradil , kto je jeho vrah, asi by sme boli sklamani; takyto
text by nds obral o pézitok lUstit indicie v tieni génia, akym je napriklad
Sherlock Holmes.

V hrozostrasnej literatire je to presne naopak, objavenie prizrakov
a entit réznych druhov sa tam, naopak, priamo oc¢akava. No nestaci ich
len jednoducho priviest na scénu, pretoze namiesto pézitku zo strachu
by sme asi zazili iba nudu a roz¢arovanie. Dobry horor pocita s Citatelmi
obdarenymi zmyslom pre realitu — a ti pre spisovatela obvykle nie su lah-
kou ,koristou” Preto je potrebné postupne ich vyldkat z ulity racionaliz-
mu a prave tato cesta von je to, ¢o robi horor hororom. Iracionalny strach
musi byt skryty pod dobre zndmym povrchom kazdodennosti a len po-
maly, cez rbzne narusenia tohto povrchu, by mal presakovat von. Jedine
takto sa do¢kdme onoho slastného momentu, ked' si spolocne s prota-
gonistom pribehu povieme: Toto sa predsa neméze diat! — a predsa sa to
deje. Strach nie je stav, ale pohyb, krok do tmy, moment, ked' stracame
podu pod nohami, alebo, inak povedané, je to ruptura dobre zndmeho
sveta. Prave tento zazitok ponuka Jozef Karika v romane Trhlina svojim
Citatelom.
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Znamy svet - Lokalizacia deja do znameho prostredia je stratégia, kto-
ru autor pouzil uz vo svojich dvoch predchadzajucich hororovych roma-
noch - v Strachu a Tme. V prvom pripade citatelov privadza do znameho
a lahko lokalizovatelného prostredia RuZzomberka, v Tme zase do lesov
na okraji Malej Fatry. V roméne Trhlina dej zasadil do pohoria Tribec.
Vo vsetkych troch pripadoch ide o pomerne zndme lokality, hoci v Trhli-
ne sa autor opiera aj o alternativnu interpretaciu faktov, teda o niekolko
pripadov ludi, ktori v lesoch Ponitria zmizli bez stopy.

Citatelom dobre zname v3ak nie je len prostredie, ale aj vnutorny svet
protagonistov. V prvom pripade ide o byvalého zamestnanca reklamnej
agentury, v druhom o vyhoreného scenaristu, ktory chce stravit sviatky
v pokoji na horach, a v Trhline o absolventa vysokej skoly a sucasne blo-
gera, ktory zostal bez prace a snazi sa prist na to, ¢o so Zivotom. Pokial ide
o rozpravaca, v prvom a druhom pripade sa stotozZnuje s autorom, v tre-
tom je autor v pozicii zapisovatela toho, ¢o nahral na diktafén neznamy
Citatel, ktory ho kontaktoval po precitani jeho predchadzajuicich roma-
nov, teda opat ide o autorské rozpravanie. Vsetci tito protagonisti maju
pre tento druh literatury prizna¢né dusevné rozpolozenie: su v akejsi
schizme a nevedia si najst miesto v spolo¢nosti ani v partnerskych vzta-
hoch.

Copyright - Téma a Styl prvého romanu (autor to napokon sam v tex-
te spomenie) vyrazne koresponduje s romanom To Stephena Kinga. Tato
vdzba je viak vitane obohatend vdaka vydarenému metatextovému po-
sunu, s ktorym sa stretdvame v zavere knihy. Dolezit4 je tiez uloha, kto-
rd v Karikovom texte zohrava na prvy pohlad rusivy element, akym je
mobilny telefén; odkazuje na koncept rozsirenej reality (augmented re-
ality). Ako typicky priklad mézeme uviest experimentalny filmovy horor
Posledny hovor, kde divék pocas sledovania filmu telefonuje s hlavnou
postavou filmu a radi jej, co ma robit. Na konci filmu postava umiera a di-
vak sa zo sluchadla svojho mobilu dozvedd, Ze teraz je na rade on.

Karika tieto indpiracie v Trhline opusta. Jeho 3tyl je va¢Smi autenticky
a uveritelny, postavy su vykreslené dynamickejsie a psychologické napa-
tie je vyssie. To vietko je viak dosledok vyuzZitia iného zanrového postu-
pu zndmeho z klasickej hororovej kinematografie, a sice found footage,
t.j. ndjdeného zaznamu, o povode ktorého mame len nejasnu predstavu.
Asi najznamejsim prikladom vyuzitia tohto postupu je snimka Zahada



Blair Witch. Karika teda opét, podobne ako v romane Strach, velmi Sikov-
ne kombinuje literarne a filmové postupy hororového zanru. Mozno ide
o nevyhnutnost, kedZe Citatelov je na svete ¢oraz menej, kym divdkov
¢oraz viac, no mozno to bol uz od zaciatku aj premysleny autorov zamer,
pretoze dobre vyuzitd kombinacia literdrnych a filmovych prvkov v texte
je je v podstate uz na polceste k filmovému scendru.

Strach z opakovania - Najzaujimavejsia na romane Trhlina je kombi-
nacia dvoch druhov strachu, a to z opakovania miesta a su¢asne z opa-
kovania Casu. Vytvdra sa tak efekt zvlastnej dvojitej slucky, ktord sa pocas
toho, ako postavy bludia lesom, ¢oraz va¢smi utahuje. Aj ked Karikovo
spisovatelské remeslo nestoji na zanrovych postupoch, ale vazi skor
v rozpravani, ktorého dynamika je vynimocna aj preto, Ze autor neodva-
dza pozornost Citatelov zbyto¢nymi opismi iracionalneho, tento tvorivy
postup mu vysiel. ,Nakoniec, po cely ¢as sme vlastne nevideli ni¢ nad-
prirodzené, Ziadne prizraky ani paranormalne Ukazy. Jedine tie svetla
v lese boli zvlastne, ale urcite nie nevysvetlitelné. Chaos vznika az z celku,
z toho, ako sa jednotlivé spomienky spajaju a aky obraz vytvaraju”.

Trhlina je zatial najlepsi hororovy roman Jozefa Kariku, zd4 sa, Ze autor
sa tomuto zanru postupne dostava na chut. Vynikajuci rozpravac alebo
overené zanrové postupy viak z tohto diela eSte nerobia vysoku litera-
turu. Nakoniec, takej je v danom Zanri ako safranu, aj to vacsinou vdaka
stastnej nahode, a teda bez prvotného zdmeru. Nemyslim si vsak, ze by
autora Trhliny v jeho usili viedol prave takyto zadmer. Dobry Zénrovy text,
ak funguje tak, ako ma fungovat, Uplne postacuje.

Kniha: Jozef Karika: Trhlina. Bratislava: lkar 2017.
Kategoria: Zanrova literatura/horor
Téma: strach

Otazky:

Ma recenzistika zanrovej literatiry zmysel?

Akymi spésobmi sa da obhajit subjektivne hodnotenie literarneho diela?
Aka dalsia kniha vam napadla pri Trhline?
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O ZIVOTE NA ODPADKOCH BOHATEHO SVETA

Vicsina z nds si pri slove komiks redstavi superhrdinu s nadludskymi schop-
nostami natiahnutého v gycovom kostyme. Existuje vsak aj svet seriéznych
komiksov, kde by sme podobné postavy mdrne hladali. K vyznamnym au-
torom tohto sveta patri aj americky tvorca komiksovych romdnov Craig
Thompson.

Po oceriovanom romdane Pod dekou (2003), ktory je pribehom chlap-
ca dospievajuceho v prisnej krestanskej rodine na americkom vidieku,
prichddza Thompson s takmer sedemstostranovym romanom Habibi
(2011). Roman je epickejsi a autor v hom vychadza z indpiracii Tisic a jed-
nej noci, Koranu a Starého zdkona. Dej sa odohrava v blizsie neuréenom
Case, ktory miestami pripomina starovek, inokedy sucasnost, a situovany
je skor neurcito, niekde v pusti na Strednom vychode.

Hlavnymi protagonistami pribehu st Dodola a Habibi. Dodolu preda-
ju jej negramotni rodic¢ia za manzelku starsiemu muzovi uz ako devatroc¢-
nu. Tento muz, ktory sa Zivi prepisovanim knih, ju ako maloletu zasvati
nielen do manzelskych povinnosti, ale aj do tajomstva pisma a pribehov.
Fascindcia arabskou kaligrafiou, ktoru citit od prvej strany, prechadza ce-
lym roméanom a tvori akusi os, okolo ktorej autor vystaval obdivuhodné
kulisy sveta islamskej kultury. Pribehy, mudrost a citaty z Koranu vsak
ostro kontrastuju s pomerne drastickym dejom, ktory sa odohrava ako-
by v poslednych dnoch pred koncom sveta. Protagonisti sa pohybuju
vo svete, v ktorom vladne nasilie a egoizmus, je v iom nedostatok jedla
a pitnej vody, bezna je prostitucia a obchodovanie s ludmi.

Ked Dodole jedného dna zavrazdia manzela a odvedu ju z domu, aby
ju predali ako otrokynu, vo vazeni najde malého ¢ernosského chlapca,
takmer novorodenca; aj jeho matku predali do otroctva. Dodola sa ho
ujme a dd mu meno Habibi, ¢o v arabcine znamena milovany. Zo zajatia
sa jej podari ujst aj s dietatom do puste, kde ziju az do chlapcovej puber-
ty na opustenej lodi, kedysi ddvno zaviatej pieskom. O obzivu sa Dodola
stard tak, ze za jedlo poskytuje sexudlne sluzby muzom z okoloiducich
karavan. Napriek tomu chlapca vychovava so zvlastnou matersko-ses-
terskou laskou, rozpovie mu vela pribehov a naudi ho ¢itat. Habibi vsak
odhali Dodolin spbsob ziskavania obzivy. Jednej noci, ked'sa sdm usiluje
zaobstarat v dedine jedlo a Dodola ostava na lodi sama, vtrhnu k nej vo-
jaci a unesu ju do sultanovho haremu.



Obraz rozpravkového bohatstva, ktoré na nu ¢aka v palaci a mes-
te Wanatolia, pripominajucom najmodernejsie mestd dnesného sveta
s kompletnym technickym vybavenim, ostro kontrastuje s chudobou
a zaostalostou dedincanov, ktori Ziju doslova z odpadu sveta bohatych.
Nemeratelny, priam feudalisticky rozdiel medzi svetmi bohatych a chu-
dobnych je nepochybne jednou z ideologickych agend romanu. Okrem
tejto agendy je mozné identifikovat aj dalSie horuce témy, akymi su rasiz-
mus alebo ekolégia. Thompson, kedZe ide v prvom plane najma o roman
o laske, velmi sofistikovane zobrazuje svet pézitkov a rozkosi. Okrem
prostitucie, 6pia a sultdnovho haremu je v knihe velka pozornost veno-
vana eunuchom, s ktorymi sa ¢iastocne previaze Habibiho osud.

Velkd ambicia tejto knihy je ocividna: nezorientovanému zdpadnému
svetu predstavit svet vychodu; ma viak aj svoje Uskalia. PriliSnd epickost
romanu miestami Citatela unavuje a osudy hlavnych protagonistov azda
az prilis pripominaju telenovelu. Napriek tomu ide o prekrasnu, aj zZanro-
vo nevsednu knihu, ktord si zasluzi nasu pozornost.

Kniha: Craig Thompson: Habibi (graficky romén). Praha: BB/art 2012. Preklad
Richard Podany.

Kategoria: Zanrova literatira/komiks/graficky romén

Téma: globalizacia, hrdinstvo

Otazka:

Ma graficky roman buducnost? Aké dalsie grafické romany poznate?
Cim sa lii graficky roman od komiksu?

Aka dalsia kniha vam pri Habibi napadla?
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FLANEROV JAZYK KROKOV

Svajciarsky spisovatel Robert Walser patril k rovnakej generdcii ako Robert
Musil &i Franz Kafka. A hoci jeho diela nie st rovnako zndme a ani ich Styl
Citatela nestrhne rovnako silne ako Zdmok ¢&i Muz bez vlastnosti, tento au-
tor urcite stoji za pozornost. Nielen z dévodu zvldstnych okolnosti spojenych
s jeho biografickym Zivotom a smrtou, ale aj vdaka svojmu jedinecnému
mensinovému pristupu k literature.

Walserova novela Prechadzka stoji na opise ¢i skor zazname jedného dna
v Zivote spisovatela; dna straveného vonku na prechadzke. Vonkajsok je
pre tuto prézu celkovo priznacny, pretoze i napriek neustalej rozpravaco-
vej snahe zdéverovat sa ¢i pésobit familiarne o jeho vnidtornom priesto-
re sa nedozvieme takmer ni¢. Nevieme, ako spisovatel tvori, nepozndme
pomery, v ktorych Zije, osobnu motivaciu spomina iba raz, hned'v prvej
vete textu: ,Oznamujem vam, Ze som v jedno pekné dopoludnie, ne-
viem, kolko bolo hodin, dostal chut vyrazit si na prechadzku, preto som
si na hlavu nasadil klobuk, opustil som svoju pracovnu ¢i duchovnu kom-
natu, ziSiel som dolu schodmi a ponéhlal som sa na ulicu.” Slova,duchov-
na komnata” ¢i ,pracovna” bezne vyvolavaju dojem sustredenej prace,
pre Walsera je to viak miesto, odkial jeho spisovatel unikd a kam sa az
do zotmenia (a mozno eSte neskdr) nevrati.

Na pomerne malej ploche, novela ma asi sedemdesiat stran, sa dyna-
micky striedaju viaceré prostredia: dafiovy uUrad, banka, obchod, navste-
va spojena s obedom, mestska ulica, predmestie, lika a les. V dynamike
striedania tychto prostredi je v pozadi citelny unik, naznaceny uz v prvej
vete textu. Spisovatel sa tak dostdva stale dalej od ,duchovnej komna-
ty” a nakoniec aj z mesta, ktoré sa postupne meni na predmestie, aZ sa
v zavere rozpravac ocita vo volnej prirode. Rovnako dolezité ako prechod
medzi prostrediami su vo Walserovom pripade aj myslienky, ktoré sa vy-
naraju ako spontanne komentare ndhodnych stretnuti s ludmi, ale aj fa-
sadami budov ¢i prirodou. Délezity je najma rytmus tychto myslienok,
ktory vyvolava dojem prepojenia chédze a myslenia, ¢o vnimame uz pri
prvej vete, a ako dej v texte napreduje, je v iom citit stale vyraznejsi prud
vedomia. Efektom tohto oslobodzovania rozpravacovho ,ja” je pozvolna
narastajuca kvalita textu. Najma tato pozvolnost, bez ohladu na to, i je
zamerna alebo ndhodng, z Prechadzky robi literarne zaujimavy material.



Prad vedomia sa u Walsera prejavuje aj vo vztahu rozpravaca k ved|aj-
sim postavam novely, teda v dialégoch, ktoré celkom neoddeluju pred-
stavované od skuto¢ného. Ide v podstate o monolégy, ktoré sa vyzna-
Cuju striedanim narac¢nej pozicie; rozpravac prenasa svoje myslienkové
pochody na druhého a nésledne sa na ne snazi odpovedat. Tato hra vedie
k Ciasto¢nému snimaniu masiek a nekonci sa bez nasledkov:,Spomenul
som si na minulé zlyhania, na zrady, nendvist, falosnost, uskoky, zlobu
a mnohé dalsie zIé a nepekné ¢iny. Na nesputané tuzby, divoké Zelania,
sa predo mnou otvoril ako na divadelnom javisku plnom dramatickych
scén a ja som v Udive Zasol nad tym, kolko mam strasnych slabosti, ako
¢asto som sa spraval nepriatelsky a bezcitne.”

Nacrtnutd paralela medzi mestom a krajinou (uprednostnime radsej
tento termin pred sémanticky va¢smi zatazenym pojmom priroda) méze
vyvolavat dojem, Ze mesto, v ktorom sa rozpravac¢ nachadza na zadciat-
ku knihy, prehluduje jeho vnutorny hlas, a ten sa tak naplno realizuje az
v zavere, ked subjekt mesto opusta. Voci takémuto zjednodusujucemu
antagonizmu by sme vsak mali byt opatrni. Walser vo svojej knihe totiz
vykresluje postavu flanéra, pre ktorého je mestsky priestor domovskym
prostredim. Flanér je ¢lovek, ktory ako Poeov,muz davu’, v baudelairov-
skej verzii pozbaveny asociadlnych ¢&ft, zle znasa samotu. Je to mestsky
chodec, ktory svoje dni travi prechadzkami, ponevieranim sa po uliciach
¢i posedavanim v kaviarnach. Nie je to povalag, ale pozorovatel, ktorého
vedomie sa vyznacuje vysokou mierou senzibility k prostrediu i fudom:
JViete, Ze ja vo svojej hlave tvrdo a hiZevnato pracujem, vtom najlepSom
zmysle slova driem aj vtedy, ked' vyzeram ako lahkovazny, nezamestna-
ny, v blankyte ¢i zeleni strateny, nedbanlivy, zasneny a darebny zahéla¢?”
Postava flanéra sa od devatndsteho storocia zjavuje vo vietkych velkych
mestach Eurdpy a stava sa predobrazom spisovatela, ktory z mestského
prostredia Cerpa postrehy a namety svojich diel.

Prave z tejto tradicie vychadza aj Robert Walser: ,Prechadzat sa mu-
sim, a to bezpodmienecne, aby som si prevetral hlavu, aby som udrzal
svoje spojenie zo svetom, lebo bez toho by som uz nenapisal ani pol
pismena. Nevytvoril by som ani riadok poézie ¢i prézy. Bez prechadzok
by som bol mftvy a svojho povolania, ktoré vasnivo milujem, by som sa
musel vzdat!,Spojenie so svetom” su slovd, ktorymi Walser opisuje zmy-
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sel svojich prechadzok; v tomto eticko-estetickom pristupe k tvorbe sa
prevracia zmysel pisania ako aktu samoty a izolacie. Pisat neznamend byt
zavrety vo svojej ,duchovnej komnate” Literatura, ktord chce byt spoje-
na so svetom, na seba nevyhnutne viaze aj urcité socidlne a spolo¢enské
funkcie. V texte Prechadzky nachddzame aj niekolko pasazi so zavaznou
socialnou a ekologickou tematikou. Nie je to p6za, ale vysledok autorov-
ho chapania literatury a jeho $pecifického, velmi moderného pristupu
k nej.

Na tomto mieste sa vyndra otdzka postavenia ¢i Ulohy spisovatela,
ktord v doslove ku knihe otvara aj prekladatel. Odkazuje pri tom na teé-
riu mensinove;j literatury u Deleuza a Guattariho, ako ju predstavili v kni-
he Kafka — za mensinovd literaturu. Vo Walserovom pripade vSak mensi-
novost nespociva v otazke jazyka, ako to demonstruju Deleuze a Guattari
na priklade Franza Kafku. Kafka bol po nemecky pisuci Zid, Zijuci v Prahe.
Walserova mensinovost teda nespociva v jazyku ako u Franza Kafku, ale
v spisovatelovom jedine¢nom literarnom projekte a v jeho zvlastnej citli-
vosti k svetu. Mozno prave to mal na mysli Hermann Hesse, ked' povedal:

"

,Keby mal Walser stotisic ¢itatelov, svet by bol lepsim miestom pre Zivot!

Kniha: Robert Walser: Prechadzka. Bratislava: Premedia 2013. Prelozil Michal
Hvorecky.

Kategoria: beletria/novela

Téma: mesto/reflexia

Otazky:

V ¢om je Walserova kniha $pecifickd vzhladom na dobu vzniku?
Ma zmysel vydavat diela spred sto rokov, ked'stale vznikaju nové?
Aka dalsia kniha vam pri Prechadzke napadla?



VYTVARAT VYZNAM KAZDODENNOSTI

Umberto Eco je pravdepodobne najzndmejsi eurdpsky filozof, literdrny ve-
dec a semiotik druhej polovice dvadsiateho storocia. Okrem teoretickych
prdc z oblasti stredovekej estetiky, semiotiky, filozofie a literdrnej tedrie, kto-
ré mu zabezpecili skvelu reputdciu v odbornych kruhoch na celom svete, je
Sirokej Citatelskej verejnosti zndmy najmdi ako esejista a romdnopisec. Avsak
ani tento siroky tvorivy zdber, ktory siaha od teoretickych vysin k beletrii,
od analyzy utvdrania znakov k praxi pisania, nepostihuje celé Ecovo dielo,
pretoZe na jeho okraji sa nachddza este nieco, co nijako nemoZno povaZovat
za okrajové.

Mé&m na mysli Ecovu publicisticku ¢innost: ¢lanky, eseje, ¢rty napisané
pre rozne denniky a ¢asopisy. Teda texty vznikajuce z impulzu verejného
diania, ktoré si vyzaduje okamzitu reakciu. Najzndmejsie z nich pocha-
dzaju z pravidelného stip¢eka nazvaného La bustina di Minerva, ktory sa
od roku 1985 zacal objavovat na strankach tyzdennika L' Espresso, najskor
kazdych sedem, neskér kazdych 3trnast dni. Nazov stipéeka Poznamky
na krabickach od zdpaliek Minerva je odvodeny z malych lepenkovych
obalov trhacich zapaliek Minerva, na ktorych zadnu stranu si Eco steno-
graficky zaznamendaval pozndmky o tom, ¢o mu prave napadlo vo vlaku,
v kaviarni, pri ¢itani novin, pozerani televizie ¢i prezerani polic s kniha-
mi. Treba pripomenut, ze Pozndmky zacal Eco pisat ako skiseny esejista
a dlhoro¢ny prispievatel L' Espressa. Prvy knizny vyber z kratkych eseji,
ktoré boli publikované este pred vznikom stipéeka Poznamok, vysiel pod
titulom Minimélny dennik, za ktorym nasledoval dalsi vyber, tentokrat
uz z Pozndmok, nazvany Druhy minimalny dennik. Pri prilezZitosti nového
milénia vysiel treti autorsky vyber eseji, ktory texty z posledného desat-
rocia dvadsiateho storocia zachytava pod titulom La bustina di Minerva.
KedZe pocas niekolkych desatroci pravidelného prispievania
do L' Espressa Eco napisal stovky textov, do knizného vydania povybe-
ral najma tie, ktoré mozu byt pre Citatela zaujimavé este i dnes. Kniha
nezoraduje jednotlivé eseje chronologicky za sebou, pretoze nechce
tvorit kroniku komentarov k udalostiam verejného Zivota, ale deli texty
do 6smich tematickych okruhov. Okrem eseji o rodnom Taliansku alebo
o zahranicnej politike, ktoré vznikli ako bezprostredné reakcie na udalos-
ti predchddzajuceho desatrocia, dalsiu ¢ast knihy tvoria eseje o literature,
minipoviedky¢i Uvahy o vztahu internetu k umeniu a komunikacii.
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Specificki tematicku skupinu tvoria eseje venované nastavajucemu
tisicroCiu, ktoré su obsiahnuté v zavere¢nej kapitole knihy a ponukaju
najroznejsie vizie sveta v buducnosti. Prevaznd cast tychto eseji je pria-
mo spojena s dobou a jej aktudlnymi otazkami. V devatdesiatych rokoch
Eco povazoval za aktudlny ustavi¢ne silnejuci vplyv médii na spolo¢nost,
ohrozovanie knih internetom, vztah klonovania a rasizmu, silnejicu po-
litickd moc masmédii a ich vplyv na demokraciu, ale aj mnozstvo viac i
menej zdvaznych kazdodennosti. Vdaka tomuto Sirokému zaberu eseje
pripominaju ¢osi ako verejny dennik, v ktorom sa autor zamysla nad tym,
¢o povazuje v danej chvili za dolezité. Vietky eseje nesu znaky Ecovho
osobitého stylu myslenia a st zvladnuté so Stylistickou bravurou, v ktorej
cititiréniu, metajazykovu hru, lahkost aj provokaciu. Jeho eseje tak vzdia-
lene odkazuju na Mytoldgie Rolanda Barthesa. Pokial ide o vyber tém,
Eco sa vo vacsine pripadov vyhyba udalostiam z prvych stranok novin.
Ako to sdm komentuje, nepise stipeeky, ktoré odsudzuju pohlavné zne-
uzivanie deti, ale ked'v niekolkych krajinach vyjdu davy ludi do ulic, aby
protestovali proti pedofilii, pripadd mu uzito¢né tento jav komentovat.
S jednotlivymi faktmi sa vyrovnava tak, Ze ich uvadza do Sirsich stvislos-
tia tiez ukazuje v novej perspektive. tento spésob myslenia mu je vlastny
aj ako semiotikovi a filozofovi.

V tejto suvislosti mi neda nespomenut jednu starSiu esej nazvanu
Tanec uprostred tankov, ktord Eco nadiktoval telefonicky do redakcie
L' Espressa hned potom, ¢o sa v auguste 1968 vratil z okupovanej Pra-
hy do Viedne. V Prahe sa ocitol ndhodou, na polceste do Varsavy, kde sa
mala konat konferencia semiotickej spolo¢nosti, a stravil v nej niekolko
prvych dni okupdcie. Bezprostrednd potreba reagovat na domace ¢i me-
dzindrodné dianie predstavuje pre eurdpskych intelektudlov standard,
ktory patri do zdkladov kazdej demokratickej spolo¢nosti. Moznoze Eco-
ve Poznamky na krabi¢kach od zapaliek posluzia ako in3piracia. Dévod
je prosty: ide o to, aby sa aj nasi intelektuali vo vac¢sej miere odhodlali
zasahovat do verejného Zivota. Argumenty, ze spolo¢nost nie je ochotna
tomuto hlasu nacuvat, neobstoja. Je len nasa chyba, ak sa na Slovensku
tento zvyk udomacnuje tak pomaly.



Kniha: Umberto Eco: Poznamky na krabickach od sirek. Praha: Argo 2008. Prelo-
Zila Zora Obstova.

Kategoria: publicistika/eseje/fejtony

Téma: celospolocenské/filozofia/literatura

Otazky:

V ¢om spociva zmysel esejistiky?

S Ecom sa stretdvame druhykrat. Ako vnimate rozdielny Styl roménu a eseji?
Aka dalsia kniha vam pri Poznamkach na krabickach od zapaliek napadla?
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POROZUMENIE POHLADOM

Skusenost's umenim nds naucila, Ze kazdé oko md viastnu techniku pohladu.
V zdvislosti od citlivosti tejto techniky niektori z nds dokdzu vidiet stvislosti
aj tam, kde pohlady inych zostdvaju na povrchu, a v niekolkych vzdcnych
pripadoch dokdzu tymto pohladom preniknut k ich hlbsej podstate. Pohlad
Juraja Mojzisa sa nepochybne vyznacuje touto vzdcnou schopnostou.

Zbierka kritickych Uvah - mozno by bolo lepsie hovorit o esejach -
Volnym okom Ill. O obrazoch, fotografiach, filme a humore nadvazuje
na predchadzajuce subory Volnym okom (2007) a Volnym okom I1. (2009),
ktory bol oceneny Cenou Dominika Tatarku. Zatial ¢o v prvych dvoch kni-
hach sme sa stretdvali najma so svetom obrazov — obe boli venované
osobnostiam svetového (v prvom pripade) i nasho (v druhom pripade)
vytvarného umenia a fotografie — v tretej ¢asti ivah sa popri vytvarnych
dielach a fotografiach objavuju aj literatdra, humor a film. V predhovore
nas autor upozornuje, Ze toto rozsirenie zaberu nie je ndhodné. Témou
tretieho suboru su totiz vzajomné ,presahy’, ,zasahy” a ,dosahy” literar-
neho a vytvarného: ,Mali by teda dopliiat autorovu predstavu o inter-
textualnych presahoch a o vyzname vzdjomného zvazbenia vietkych
médii spoluvytvarajucich umenie nasej doby.” V tomto duchu, ale nielen
v iom, je mozné ¢itat najma texty o kresbach Pavla Vilikovského, o lite-
rarnych anekdotach Tomasa Janovica a vytvarnych anekdotach Dusana
Polakovica, prenikavu esej o filmovej trilégii Michelangela Antonioniho
¢i o dvoch filmoch Petra Kerekesa.

Okrem spominanych intertextualnych presahov v3ak v knihe rezonu-
ju aj dalsie aktudlne témy. Napriklad text o expozicii Vynaranie (8 statoc-
nych) v instalacii Daniela Fischera ¢i esej Dejiny bez pamati? Obe z es-
tetického uhlu pohladu reaguju na aliancie moralky umenia a politickej
moci. Aj po konci normalizacie su totiz tieto aliancie stéle sucastou nasho
sveta a, bohuzial, aj ndSho verejného priestoru. ,Pre mna je neprijatel-
ny obraz nasich modernych dejin skonstruovany ako hybrid ¢i bastard
s Ucastou umierneného variantu socialistického realizmu,” (Dejiny bez
pamati?) piSe Juraj Mojzis celkom otvorene a jeho postoj je potrebné po-
vazovat za integrdlnu sucast jeho textov. Tato otvorenost ¢i,volnost”, a to
nielen vo vztahu k ¢itatefom, ale aj k materidlu, ktory sa interpretuje, je
v jeho esejach principialna:,Volné oko je oko slobodné, tak sa pohybuje



po tom nasom vytvarnom umeni a vidi, ¢o vidi, zastavi sa v3ak len tam,
kde mu srdce napovie.” (Volnym okom IL.).

Tento citdt, hoci pochadza z druhej casti trilégie, predznamenava
poslednu tému eseji, ktord spominané presahy spdja a stmeluje. Je rfiou
ladny prvok organizacie materidlu (umelcom) zvoleného média“. S tymto
fenoménom sa stretdvame napriklad v uz spominanej eseji o kresbach
Pavla Vilikovského alebo v dal$ej o fotografiach Petra Zupnika, no nielen
tam. Ako tmel sebaprezivania prechadza vietkymi esejami suboru, a pre-
toze ,zit sa dd len autobiograficky”, hibsia podstata suvislosti, o ktorych
Juraj Mojzis pise, je zaroven vypovedou o hom samom. Nejde o ndhodu,
ak autor tuto knihu venoval posluchacom Interpretacného seminara Fil-
movej a televiznej fakulty VSMU v Bratislave. Mozno z nej buduci kritici
a interpreti odkukaju,moéresy majstrov”.

Kniha: Juraj Mojzis: Volnym okom lIl. O obrazoch, fotografidch, filme a humore,
Ivanka pri Dunaji: F.R. & G. 2011.

Kategoria: umelecka kritika/esejistika

Téma: umenie

Otazky:

V ¢om spociva jedinecny pristup Juraja Mojzisa k umeniu?
Je oblast umeleckej kritiky zaujimava z hladiska publicistiky?
Akd dalsia kniha vam pri Volnym okom napadla?
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FILOZOFIA AKO LASKA K ROZMANITOSTI A KOMUNIKACII

Kniha Filozofické orchidey od Richarda Rortyho, ktord sa prdve dostdva
na pulty nasich knihkupectiev, predstavuje netradicne obratné vyrovndva-
nie sa s tradic¢nymi filozofickymi problémami. S myslenim Richarda Rortyho,
profesora Stanfordskej univerzity a predstavitela neopragmatizmu, sa tak —
aj zdsluhou skorsieho vydania jeho klticového diela Filozofia ako zrkadlo pri-
rody takisto v preklade Lubice Hdbovej (Kalligram, 2000) - slovensky Citatel
oboznamuje uz po druhykrdt.

V subore studii obsiahnutych vo Filozofickych orchidedch Rorty reagu-
je na tradi¢né principy zdpadnej filozofie, ako ich pozname z ucebnic,
z0 svojej vlastnej pozicie neopragmatizmu. Tieto vyrovnavania sa s filo-
zofickymi problémami, ako su napriklad objektivne hodnoty, univerzali-
ta a pravda, svet zaloZzeny na substancidch a esenciach ¢i vztah filozofie
a politiky, sa nesu v umiernene kritickom duchu. Nejde pritom o vy-
vratenie jednej tedrie inou, ale o zaujatie Specificky svojského postoja
medzi nimi. Rortymu nerobi problém sledovat ¢i konfrontovat niekolko
filozofickych nazorov az po moment ich vzajomného protirecenia; ten
mu umoziuje odhalit tie najpodstatnejsie rozdiely i vnutorné rozpory
medzi nimi. A tak v tychto uvahach miestami dochadza az k provokacnej
konfrontacii s takymi vyznamnymi postavami filozofie, akymi su Platon,
Aristoteles, Spinoza, Kant, Hegel, Nietzsche, Sartre, Habermas a spome-
dzi Rortyho pragmatickych predchodcov John Dewey.

Rortyho vlastny postoj vychadza z dvoch zdrojov: z tradicie americ-
kého pragmatizmu, najma z Deweyho, a z tedrie komunikacie, kedze
jedinou Specificky fudskou vecou je podla neho jazyk. Odvoldvajuc sa
na slova svojho filozofického vzoru Deweyho (o sebe aj o svete mozno
rozprdvat mnohymi sp6sobmi), Rorty navrhuje, aby sme sa namiesto hla-
dania vyznamu terminov orientovali sa na ich pouzivanie. Odmieta pri-
tom kazdu filozofiu, ktord sa odvoldva na ve¢né a nemenné substancie,
¢im odoléava pokuseniu metafyziky, ako aj etiky univerzalnych principov.
Tento postoj sa ukazuje ako nesmierne plodny v rovine prakticky ¢i prag-
maticky orientovanej filozofie, ktora vyustuje do myslienky, Ze nic nie je
dolezitejsie ako ludské Stastie. Aké miesto viak zaujima filozofia, ktora si
nerobi narok na univerzalne poznanie? V zavere jednej zo svojich studii
Rorty pise:, Byt mudry v zmysle, aky by som rad tomuto pojmu pripisal,
znamena najst rovnovahu medzi nasimi vlastnymi vysnivanymi predsta-



vami a komunikaciou s ostatnymi fludmi, medzi jazykom, ktorym oslovu-
jeme sami seba, ked hovorime o sebe, a jazykom, ktory pouzivame, ked
sa rozpravame s inymi o tom, ¢o sa rovnako tyka nds aj ich” (str. 150).

Filozofia je podla Rortyho Specifickym spdsobom reci, a pretoze ne-
zastava metafyzicku pravdu, filozoficky ndzor sa prenho stava urcitym ty-
pom nastroja. Na rozdiel od filozofov, akymi boli Platon a Kant, ktorym slo
o preskimanie spoloc¢nosti zo stanoviska mimo tejto spolo¢nosti, podla
Rortyho ma byt filozof, podobne ako inzinier ¢i pravnik, uzito¢ny pri rie-
Seni praktickych problémov, ktoré vznikaju v konkrétnych situaciach, ked
sa jazyk minulosti dostane do konfliktu s potrebami budtcnosti. Nastroj
filozofie viak moze pouzit mnoho rozli¢nych hlav a ruk, ¢o so sebou pri-
nasa rézne nebezpeclenstva. Rorty vidi v sucasnej filozofii dve negativne
tendencie. Prvu z nich charakterizuje ako filozoficky Sovinizmus ¢i avant-
gardizmus, hlasajuci, Ze nas jazyk a kultdra potrebuju radikdIinu zmenu.
Tato linia myslenia spéja filozofov, ako Marx, Nietzsche alebo Heidegger
a ich pokracovatelov. Ich nazor vychadza z pokusenia hladat ,filozoficky
zaklad” pre vedecky ¢i politicky vyvoj — spojeny, pravdaze, s predstavou,
Ze inovacie nasej kultury mozno povazovat za legitimne az vtedy, ked
ich filozofi vyhlasia za raciondlne. Druhou tendenciou je akési scholas-
tické stiahnutie sa do ulity nasej discipliny, ktoré sa prejavuje naliehanim
na profesionalizaciu a obmedzenim sa na problémy filozofie. Rorty k tej-
to druhej linii priraduje v sucasnosti velmi rozsirent komunitu pestujicu
»analyticku filozofiu”. Obidve tendencie povazuje za nespravne a snazi sa
ndjst iny pristup, ktory by filozofiu chdpal predovietkym ako prakticku
vedu. Navrhuje preto filozofiu pouzivat ako nositelku zmierenia aj za cenu
toho, ze budeme hovorit menej o pravde a viac o pravdovravnosti, pre-
toze: ,pravda je vecna a trvaca, no ndjst istotu, ze ju ¢lovek m4, je tazké.
Pravdovravnost, podobne ako sloboda, je ¢asova, nahodna a krehka. No
dokaZzeme rozpoznat, kedy ich mame (str. 52).

Rortyho pohlad na spoloc¢nost a kulturu vychadzajici z perspektivy
prakticky chapanej filozofie je zamerany na ideu demokracie a demokra-
tického spolocenstva. Tento zaber je orientovany politicky: podla jeho
presvedcenia demokracia sa ma (alebo by sa mala) zakladat na uplatneni
predstavy, ze vsetci, ktorych sa politické rozhodnutia tykaju, by mali mat
pravo tieto rozhodnutia ovplyviiovat. To je myslienka, ktord si zasluhuje
pozornost uz aj vo vztahu k eurépskym, lavicovo orientovanym koncep-
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ciam, akou bol Sartrov existencializmus; Rorty ho G¢inne kritizuje. Ulo-
hou filozofie nie je vytvdrat nové utodpie, ale premyslat o tom, ako udrzat
moc v medziach cestnosti. Pokial je zdmerom filozofie napoméct uplat-
fovaniu principov plne demokratickej spolo¢nosti zaloZzenej na slobode
a rozmanitosti, asi jej neostava iné, nez byt skrz-naskrz politickou.

Kniha: Richard Rorty: Filozofické orchidey. Kalligram, Bratislava 2006. Prelozila
Lubica Habova.

Kategoria: eseje

Téma: filozofia

Otazky:

Moze byt filozoficka kniha zaujimava a prinosna pre beznych citatelov?
V ¢om spociva Specifikum filozofickej eseje?

Aka dalsia kniha vam pri Filozofickych orchideach napadla?







Il. TEORIA



V nasledujucej Casti sa budeme zaoberat teoretickymi aspektmi literar-
nej reflexie. Tak ako v prvej ¢asti knihy, aj tu som zvolil pristup u¢enim sa
cez Citanie recenzii. V jednotlivych recenzidch, zaradenych v tejto casti
ucebnice, najdete roézne pristupy k tedrii literatury a Citaniu. Najdete tu
zakladné pristupy a otazky umeleckej kritiky literatdry. Samozrejme, ak
nejaka zo spominanych knih vzbudi vasu pozornost, nevahajte si ju za-
dovazit a precitat.

AKO (NE)CITAT?

Reci o tom, Ze knihy sa ¢itaju stadle menej alebo vébec, su sucastou kaz-
dej intelektudlnej debaty o beziteSnom stave literatury. Je viak toto klisé
skutoc¢ne predzvestou zaniku citatela a hovori pravdu o tom, Ze literatura
sa vytraca z ndsho kulturneho povedomia? V jednom kratkom zamysleni
na tuto tému, ktoré som kedysi cital, Viktor V. Jerofejev pise, ze sa nema-
me preco znepokojovat. Je sice pravda, Ze knihy ¢ita stale menej ludi,
ale ti, ¢o im zostali verni, su skutoc¢ni citatelia, ktorych nikdy nebolo viac,
ako ich je dnes. Pre Zivot literatiry to postacuje. No co, ak sa ukdze, ze
aj spisovatelia, literarni kritici a kultivovani Citatelia, akymi su napriklad
Studenti univerzit, prestavaju citat?

Prave touto otazkou sa zaobera esej Pierra Bayarda Ako hovorit o kni-
hach, ktoré sme necitali. Je zrejmé, Ze aj v debatach zasvatenych citatelov
¢asto dochadza k situdcidm, v ktorych sa student, kritik alebo profesor
musi vyjadrit ku knihe, ktord neprecital. Vdaka spoloc¢enskym predsud-
kom, ktoré ndm zabranuju priznat sa k tomu, Zze sme danu knihu necita-
li, sa ¢asto dostavame do delikdtnych situacii. Bayardova esej je okrem
iného aj navodom, ako sa z tychto situdcii dostat. Nie je to esej o ¢ita-
ni, respektive necitani, ktoré su, ako sa ukazuje, vdgnymi terminmi, ale
o tom, ako knihy pozndvame. A poznavame ich tak, ze o nich hovorime,
Ze v nich listujeme, Ze o nich poc¢ivame od druhych. Listovat knihu a ho-
vorit o nej znamena rusit hranice medzi ¢itanim a necitanim. Nas vztah
ku kniham totiz nie je suvisly a uceleny proces; je dynamicky a rozvija sa
najma v kniznici. Ved prave kniznica, ¢i uz osobna alebo verejna, predsta-
vuje miesto pre nekonecné komentare o knihdch. A prave tu sa odohréava
aj vacsina nasho (ne)¢itania.

V tejto suvislosti mi prisla na um neddavna prihoda. Bol som v jednom
prazskom antikvariate a na rec prisiel Milan Kundera. Predava¢ a maji-




tel'v jednej osobe mi ukézal prvé a jediné dostupné vydanie Kunderovej
Knihy smutku a zabudnutia. Bol to paperback, ktory kedysi vydal Josef
Skvorecky v Kanade, a kedZe sa na tuto knihu vztahuje Kunderov zakaz
opatovne ju vydat, je to stale jediné dostupné vydanie tejto knihy v cesti-
ne. Jej cena bola pattisic korun. Ked'som sa opytal, ¢i nie je mozné pozicat
si vzacny vytlacok aspon na par dni, zasmial sa a odvetil, Ze kniha na noc,
to sa robilo za diktatdry. Neskér som tuto prihodu spominal jednému
univerzitnému profesorovi literatury, ktory mi na to povedal, Ze tymto
spésobom aj on precital za diktatiry mnozstvo knih. Jednou z nich bol
napriklad Joyceov Ulysses; knihu mal za isty finan¢ny obnos vypozi¢anu
na dva dni. Priznal sa, ze k mnohym takto prec¢itanym knihdm sa chcel
vratit, ale nikdy sa mu to nepodarilo. Kazdorocne sa totiz vydavaju tisicky
knih, a tak sa niet comu ¢udovat.

Je zvlastne, ako sa Bayardova tedria (ne)citania prekryva s urcitou pra-
xou, ktoru by si asi ziaden skutocny citatel nezelal znova zazit. Myslim si,
Ze aj keby vietko, ¢o vo svojej knihe Bayard na obhajobu necitania napi-
sal, bola pravda, jestvuje nieco, preco sa oplati ¢itat. Na mysli mam ten
zmiesany pocit po docitani knihy, moment, ked' nas na chvilu prepadne
pocit celku a zavf3enia, ktory je zérover okamihom straty: smutnym za-
¢iatkom zabudania knihy.

Pierre Bayard: Jak mluvit o knihach, ktoré jsme necetli. Brno: Host 2011. Prelozila
Petra James.



DEMON TEORIE ALEBO O UCENEJ ZMATENOSTI

Vydanie knihy Démon tedrie predstavuje neocenitelny prinos, a to nielen pre
Citatela teoretickej literatury. Snahou autora totiz nie je len poukdzat a vy-
svetlit pojmy v teoretickej rovine, ale — ako naznacuje uz podtitul Literatura
a bezné myslenie - ide najmd o konfrontdciu tedrie s beznym myslenim, ¢o
je vztah, ktory je potrebné blizsie vysvetlit.

Uz vstupné stranky prezradzaju, Ze ide o dielo, ktoré nevychadza len
zjednej dominantnej literdrnej tedrie, ale zameriava sa na Sirsiu historicku
rekonstrukciu dialégu medzi literdrno-teoretickym pohladom a tym, ¢o
autor nazyva bezné myslenie; charakterizuje ho ako sériu ilizii a predsud-
kov o literature, autorovi, svete, Citatelovi, Style, dejindch a hodnote lite-
ratury. Tieto pojmy, ktoré nie su od seba nezavislé, zaroven nacrtavaju aj
¢lenenie kapitol knihy, pricom zamer, ktory autor sleduje, je prebudenie
Citatelskej ostrazitosti: ,Chcel som ¢itatela znepokojit v jeho istotéach, vy-
trhnat ho z nevedomosti a ochabnutosti, otriast nim, a to tak, Ze mu dam
zaklady teoretického povedomia o literature. To boli ciele tejto knihy.”

Verejnd mienka, vacsinové myslenie, malomestiacky konsenzus, hlas
prirodzenosti, sila predsudkov’, takto charakterizoval bezné myslenie Ro-
land Barthes a Compagnon mu zostal vo velkej miere verny. Tieto falzifi-
katy pravdy vstupuju v réznych podobach do kazdého diskurzu o litera-
ture, pretoze nie je mozné o literature nekomunikovat, nie je mozné o nej
nemetakomunikovat (nezriedka si vypocujeme vety typu:,X je lepsi autor
ako Y*, ¢o znameng, Ze hovoriaci ma isté chapanie toho, ¢o je ,autor” a ¢o
,dobra literatura”). A teda aj Citatel, ktory nema teoretické znalosti o lite-
ratire, o nej hovori a nejakym spésobom, najcastejsie implicitne, hodnoti
to, o ¢ita. Alebo, inak povedané, kazdy diskurz o literature definuje urci-
ty nazor na literaturu. Preco sa vsak venovat tymto ilizidm a podrobovat
ich konfrontacii s tedriou? Odpovedi je niekolko a jednu z nich ponukne
aj sdm autor v zavere svojej knihy. Je to odpoved'z pozicie pedagdga, ¢o
¢iastocne objasnuje silne pritomnu prednaskovu polohu, v akej je celd
kniha napisand. Autor za jej vznik podakuje svojim Studentom zo semi-
ndra Niekolko hlavolamov pre teériu, ktory vedie sucasne v New Yorku na
Kolumbijskej univerzite a na Sorbonne (Pariz IV). Pokdsme sa v3ak ndjst
odpoved aj inde nez pri Studentoch, ktori sa rozhodli studovat ak uz nie
tedriu, tak histériu literatury, a ktori, €o je viac nez pravdepodobné, budu
vacsinovymi Citatelmi tejto knihy.
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Compagnon zastdva stanovisko, Zze ak chceme zmysluplne hovorit
o literature, musime sa oslobodit od tlaku bezného myslenia, jeho mien-
ky a predsudkov. Protitlak ¢i protipdl voci beznému mysleniu tedria vy-
tvara uz tym, ze ho odhaluje a kritizuje. No ukazuje sa, ze bezné myslenie
takisto kladie odpor tedrii, a tak dospievame ku ,kritickému zahybu’, kde
tedria a odpor proti nej nie su samostatne myslitelné. Je zrejmé, ze tieto
konfrontacie su nevyhnutne polemické a kazdy duel medzi te6riou a bez-
nym myslenim, ktorych konkretizaciami su jednotlivé kapitoly knihy, sa
kon¢i teoretickou apériou. Pritom v kazdej kapitole je konstatované to
isté: teoretici v Usili uml¢at bezné myslenie obhajuju aj také paradoxy ako
definovanie literatury ako literatury (v kapitole o literature), smrt autora
(v najkontroverznejsej kapitole o intencii), lahostajnost literatury ku sku-
toc¢nosti (v kapitole o reprezentacii) alebo charakteristika Citatela ako za-
jatca interpreta¢ného spolocenstva (v kapitole o ¢itatelovi). Compagnon
sa pocas tychto duelov medzi teériou a beznym myslenim snazi vyhnut
binarite a jej ,dotieravej alternative bud-alebo, bud teéria, alebo bezné
myslenie, vietko, alebo ni¢, pretoze pravda, ako vieme, je vzdy niekde
uprostred” Aj to je dovod, preco v tychto apdriach nevidi ni¢ zdrvujuce;
nanajvys sa v nich ukazuje, Zze ani jedno rieSenie nie je dobré samostatne.
Tym, ze sa uvolfuje priestor pre tedriu a zarover pre myslenie, ktoré tuto
tedriu spochybnuje, v kone¢nom dbsledku to, ¢o sa ukazuje ako doblezité,
je poznanie problematickych hypotéz, ktoré riadia nase kroky v pristupe
k literature. Tedria spristupriuje pravdu o literature, ktord ju robi pritazli-
vou, ale nie je to celd pravda, pretoze skuto¢nost literatury nie je teoreti-
zovatelnd; expresis verbis, tedria,,nedokaze znicit ¢itajuce ja“.

Compagnon pritom velmi Uspesne prekracuje mantinely ,akejsi do-
datkovej pedagogiky’, pretoze nad pedagogickou rovinou prevlada
rovina metateoreticka, ktord dospieva az k urcitej relativistickej, avsak
nie pluralistickej epistemolégii: ,Je kritikou kritiky alebo teériou tedrie
a od citatela vyzaduje teoretické vedomie nasmerované do urcitého
kritického zdhybu. Namiesto aby zanho riesila problémy ¢i v jeho mene
odstrafiovala nastrahy, ukazuje ich ako vec uvedomenia.” Tato metodi-
ka navratu k myslienke v uvedomeni, ktoré prehlbuje jej predmet, od-
kazuje k postupom Pascala (gradacia) ¢i blizsie k su¢asnosti na Barthesa
(bathmolégia) a Compagnon ju charakterizuje ako pohyb po ,3pirdle,
a nie kruhu, ktory je uzavrety do seba.’ Je zrejmé, ze autor vychadza naj-



ma z francuzskej literdrnej kritiky 60. rokov a hoci toto obdobie prekona-
va, v jeho slovach mézeme vycitit istu nostalgiu. Démon tedrie, podob-
ne ako atmosféra Sestdesiatych rokov, zvazuje dohromady semiotické,
Strukturalistické, historické a lingvistické tedrie s cielom poukazat na to,
Ze ani jedna z tychto tedrii nie je sama osebe sebestacna. Compagnon
zaroven kladie doraz na prosty fakt, ze priklon k pluralizmu nie je mozny,
naopak, potrebné je vybrat si:,Metody sa totiz nespajaju a eklekticizmus
nevedie nikam.. Na tomto mieste sa dostdvame k zvlastnej renesancénej
epistemoldgii, k akejsi u¢enej zmatenosti, vo svetle ktorej ,vSetko po-
znanie je porovnavanim” (Mikulas Kuzansky: O ucenej nevedomosti), ba
mMozno je to naozaj tak, ze zmatenost je jedinou moralkou literatury.

Antoine Compagnon: Démon tedrie. Literatura a bezné myslenie. Kalligram: Bra-
tislava 2006. Prelozila Jana Truhlafova.




=
m
=z
m
a
=
_l
N
>
=
=
=z
C
—
)
m
>
s
]
c

NENECHAT ZANIKNUT REALITU

Kniha nemeckej naratologicky Dorrit Cohnovej, pdsobiacej na Harvardo-
vej univerzite, sa v sulade so svojim titulom snazi odpovedat na otazku,
¢o robi fikciu fikciou. Snazi sa definovat kategorie, na zaklade ktorych je
mozné odlisit fiktivne rozpravanie od rozpravania bezného. Hranice me-
dzi fiktivnym a nefiktivnym rozpravanim sa obycajne stanovuju na roz-
nych empirickych ¢i logickych zdkladoch, minimalne v$ak na narativnom
zaklade. Otazka, ktoru si Cohnova kladie, teda znie, ¢i sa v rovine diskurzu
daju najst znaky, ktoré by pomohli pri¢lenit text k jednej z tychto dvoch
ontologicky odlisnych rovin. Hladanie tejto diferencie je zaroven kon-
frontaciou s pristupmi, ktoré pripisuju fiktivnost kazdému rozpravaniu.

Kniha je Struktirovana do desiatich, relativne autonémnych kapitol,
¢o umoznuje jej nezavislé Citanie. V prvych dvoch Cohnova pojednava
o viacvyznamovosti pojmu fikcie, pricom jej vyznam obmedzuje na li-
terdrnovedny Zaner nereferenéného narativu a navrhuje subor noriem
na odlisenie historickych a fiktivnych narativov. Zaujimavo posobia kri-
téria, ktorymi odlisuje biografie od ich ndprotivkov z oblasti fikcie v tretej
a v prvej osobe rozpravania. Medzi technikami, ktoré zachytavaju dusev-
ny zivot tretich osob, prevlada psychologickd nardcia, ktora zretelne odli-
Suje hlas rozpravaca od jazyka myslenia svojho autora.

Najobvyklejsim znakom psychologickej naracie je podla Cohnovej
konjunkturdlna a inferen¢na syntax. Pricom prvy typ syntaxe v pripade,
Ze text disponuje vac¢sou autoritou, prechddza do typu druhého. Rozdiel
v sile konjunktury a inferencie ilustruje prikladmi viet ako:,... a predsa sa
XY, mozno v tajnych zakutiach vedomia..” alebo ... nepochybne musel
XY chciet odstranit zo svojho zivota..” Zatial ¢o pri konjunkture sa au-
tor snazi do subjektu vzivat, pri inferencii nahliada subjekt bez toho, aby
ho pretvaral na imaginarnu bytost. Jedine¢nou kategdriou vo vztahu
k tretej osobe rozpravania su ,zivotopisy z pera svedkov”. Medzi takéto
romany patri napriklad Franz Kafka Maxa Broda alebo Doktor Faustus
Thomasa Manna. Tieto romany prekracuju historiograficky diskurz a si-
muluju prirodzeny (referenc¢ny) diskurz, ¢o vylucuje spominané pohlady
do subjektu biografie a prindsa kognitivne obmedzenia, ktoré su v tychto
romanoch tematizované rozprava¢ovym narekom nad vlastnou nedoko-
nalostou, tvarou v tvar velkému Druhému.



Rozpravanie v prvej osobe je oproti rozpravaniu v tretej osobe o nie¢o
komplikovanejsie. Do hry totiz vstupuju pojmy ako identita, introspekcia,
jednota ja alebo autenticka pamat. Ako priklad, ktory demonstruje fiktiv-
nu autobiografiu, Cohnova uvddza Mannovu Spoved hochstaplera Félixa
Krulla. Podobne ako v predchadzajucich pripadoch aj v tomto ide o roz-
pravanie o zivote imaginarnej osoby, pricom tento rys predstavuje pevnu
podu, na ktorej je mozné obnovit jednotnu oblast fikcie. ,Na imaginar-
ni existenci osoby, o jejimz zivoté se vypravuje, je sice v obou rezimech
upozornéno, ale v kazdém zcela odlisSnym zplsobem. Na rozdil jasné
fik¢niho diskurzu, ktery vytvaii mysl imagindrnich on a ona, na diskurzu
imaginarniho ja neni na prvni pohled nic fik¢niho. Jedinym znakem fik¢-
nosti je pravé nereferencni identifikator, ktery se vztahuje k sobé&, mysli
a hlasu mluv¢iho! Autor fiktivnej autobiografie uzatvara zmluvu s ita-
telom prave prostrednictvom tohto menného ukazovatela. Treba si vsak
uvedomit, Ze vzdialenost medzi autorom a rozpravacom romanu v prvej
osobe nie je pevnou a nemennou veli¢inou, ale premennou, ktora zavisi
prave na citatelovom ohodnoteni.

Samostatnu skupinu tvoria romany, v ktorych je Citatel konfrontovany
s textom v prvej osobe a kde rozprava¢om je bezmenné ,ja". Z teoretic-
kého hladiska takyto text umoznuje Citatelovi volne kolisat medzi refe-
ren¢nym a fiktivnym ¢itanim. Podla Cohnovej sa viak takéto texty nedaju
klasifikovat ako nie¢o na pomedzi romanu a autobiografie, prave nao-
pak: ,jsou napsany a c¢teny jako autobiografie, nebo roman, i v pfipadé,
Ze nejsou Cteny tak, jak byly napsany.” Z tejto formy bezmenného ,ja“
rozpravania sa zrodil aj najdolezitejsi fiktivny Zaner, roman vnutorného
monolégu. Typickym prikladom takéhoto textu je roman Ulysses od Ja-
mesa Joyca. Specifikum vnatorného monolégu podla Cohnovej spociva
v tom, Ze namiesto simuldcie redlneho jazyka dostdvame simulaciu nepi-
saného, nepocutelného jazyka, ktory nikdy nebol uréeny na ¢itanie alebo
pocuvanie.

V dalsich Styroch kapitolach, Cohnova aplikuje nacrtnuté kritéria
na diela, ktoré tieto kategodrie problematizuju. Ide o analyzy textov Freu-
da, Prousta, Marbota a Coetzeeho. Aj napriek sproblematizovaniu zave-
denych kategérii sa ukazuje, Ze fiktivne rozpravanie je jedinecné vdaka
schopnosti stvorit do seba uzavreté univerzum riadené formalnymi vzor-
cami, ktoré su vo vietkych ostatnych typoch diskurzu vylucené.
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Cohnova sa k ucelenému teoretickému pohladu na problém fikcie
opat vracia v siedmej kapitole. Identifikuje v nej tri signaly umoznujuce
oddelit fiktivne rozpravanie od historiografie. Prvym signdlom je, Ze syn-
chrénny, dvojuroviiovy model pribeh/diskurz si nendrokuje platnost pri
referencidch na udalosti, ku ktorym doslo pred ich za¢lenenim do narati-
vu. Urcité spdsoby rozpravania, najma zobrazenie vedomia, totiz stavaju
na prirodzenej slobode fikcie, resp. na jej oslobodeni od referen¢nych
obmedzeni. Dal3im signalom je vyuZitie narativnych situacii, pripustaju-
cich pohlad do vnutra postav, a poslednym signalom je rozdelenie nara-
tivnej inStancie medzi autora a rozpravaca. Tieto signaly Cohnova dalej
rozvija v nasledujucich kapitolach na priklade Mannovej novely Smrt
v Benatkach a jednej romanovej kapitoly z Tolstého diela Vojna a mier.
V obidvoch uvedenych textoch sa totiz objavuje hlas, ktory je mozné
odlisit od autorského zdroja. Zavere¢na kapitola je konfrontaciou s nie-
ktorymi postojmi v sicasnej literdrnej vede. Kriticky sa sustreduje najma
na vnimanie roméanu podla vzoru panoptického modelu a upozoriuje
na nedorozumenia vyplyvajuice zo spéjania diskurzu s jeho ideologicky-
mi interpretaciami.

Cohnovej analyzy a zavery nemusia byt pre kazdého presvedcivé,
napriek tomu, ako sa do¢itame v prekladatelovom doslove, cielom tejto
knihy je ukazat, aké dolezité je na otdzku fiktivnosti, respektive ,nefiktiv-
nosti” nerezignovat. Mozno preto, Ze sme v poslednom ¢ase tuto otazku
odlozili bokom, ¢iara, ktora oddeluje historiograficky opravnené metédy
od nepovolenych, fikcionalizujucich, zavisi na stdle jemnejsich rozdie-
loch. Nie je v3ak rozdiel medzi fikciou a realitou jednym zo zakladnych
rysov literatury? Asi by sme nemali tejto diferencii dovolit zaniknut.

Dorrit Cohnova: Co déla fikci fikci. Praha: Academia 2009. Prelozili Milan Oralek
a Veronika Klusakova.



TRIKRAT O POHYBLIVOM

Publikacia Text v pohybe reprezentuje spolo¢ny projekt troch autorov,
ktori svoje teoretické myslenie zamerali na problém inherentnej pohyb-
livosti textu. Aj ked kazdy z autorov nazera tento problém z vlastnej per-
spektivy, ich texty sa v niektorych momentoch pretinaju a dospievaju tak
k zaujimavému implicitnému dialégu.

Prvym zvazkom je praca Milana Jankovica Dilo v pohybu, ktora na za-
klade podnetov estetiky Theodora Adorna a Umberta Eca uvaZzuje o no-
vom rozliseni pojmov diela a textu. Jankovi¢ vychadza z polarity, ktora
pojmy textu a diela sprevadza od Sestdesiatych rokov minulého storocia,
kedy sa namiesto statického pojmu diela, ujal dynamickejsi pojem textu.
V predkladanej koncepcii sa snazi pojem diela znovu ozivit. Dielo chape
ako dalsi aspekt textu, ktory sa konkretizuje v procese Citania. Prave v tej-
to vyznamotvornej ,iniciative” textu, ktord do neho zanasa vzdy novu
heterogénnost, totiz spociva pohyb od textu k dielu; je vysledkom stale
novych citatelskych konkretizacii.

Druhy zvazok tvori praca Marie Kubinovej Text v pohybu ¢etby, zame-
rand na recepciu textu. Autorka sa pokusa o komplexnu analyzu procesu
¢itania, od roviny konstituovania vyznamovych aspektov textu, az k jeho
estetickému prezivaniu. V procese ¢itania odhaluje dva (itatelské pri-
stupy: naivné, sémantické citanie, ktoré sleduje liniu pribehu, a estetické,
semiotické ¢itanie, ktoré sa realizuje v intenciach umeleckého tvaru. Uka-
zuje sa viak, Ze v procese ¢itania a vyznamovej aktualizacie textu tieto
na prvy pohlad protichodné komunikacné roviny tvoria jeden celok, hoci
niektory z nich méze prevazovat.

Poslednou z trojice prac je text Jana Matonohy Psani vné logocen-
trismu. Ako napovedd podtitul Diskurz — gender - text, autor sa zaobera
otazkou pohybu pisania z hladiska ,vonkajSieho” diskurzu, ktory pisaniu
vtlaca zredukovanu, falogocentricki podobu. Koncept ,Zenského pisa-
nia“, ktory sa voci falogocentrickej logike vymedzuje, nastoluje otazku,
ako sa pisanim vymanit zo Struktdry, ktord sama tito moznost pisania
zaklada. Matonoha v,Zenskom pisani” odhaluje urcitu textovu, strategic-
ky inscenovanu prax zlyhdvania, zdvojenia a odkladu, ktora je sucasne
reflexiou vlastnej diskurzivnej situovanosti.
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Teoretické vychodiskd kazdej z uvedenych prac autori ilustruju p6-
vodnou ceskou tvorbou, ktorej interpretacie tvoria nezanedbatelnu su-
Cast diela.

Text v pohybu (Milan Jankovi¢: Dilo v pohybu; Marie Kubinova: Text v pohybu
Cetby; Jan Matonoha: Psani vné logocentrismu). Praha: Academia 2009.




AKO INTERPRETOVAT TEXT

Kniha Kennetha M. Newtona, profesora anglistiky na univerzite v Dun-
dee, vysla prvykrat v roku 1989. Vac¢sina metodologickych pristupov k ¢i-
taniu a interpretacii, ktoré rozhybali tedriu literatury 20. storocia — najma
v obdobi od 3estdesiatych do osemdesiatych rokov - bola v tej dobe uz
dostato¢ne rozvinuta na to, aby sa uvolnil priestor pre hodnotiaci od-
stup. Ako napoveda podtitul knihy, ide o Kriticky ivod do tedrie a praxe
literarnej interpretacie, ktory je vdaka neobycajne ucelenému a Citatel-
sky pristupnému vykladu platny dodnes.

Kniha zacina analyzou vzostupu interpretacie v obdobi Novej kritiky
a mapuje jej cesty z pohladu hermeneutiky, poststrukturalizmu, mar-
xizmu, nového historizmu, recepénej estetiky a feminizmu. Specialne
miesto autor venuje dekonstrukcii a poststrukturalizmu, ktoré na urcity
¢as ovladli aj angloamerické myslenie o literature. Kenneth M. Newton
Citatelov upozorfiuje na to, ze problém interpretacie textu sice vychadza
z literarnoteoretickych studii, netyka sa v3ak iba literatdry, ale presahuje
do vietkych oblasti humanitnych vied. Tento interdisciplinarny presah
umoznil formulovat nové teoretické perspektivy najma vo filozofii, so-
ciologii, historii, rodovych studiach a politolégii. Na rozdiel od kontinen-
talneho pristupu, ktory interpretaciu chapal najma z perspektivy recepc¢-
nej estetiky, Strukturalizmu a poststrukturalizmu, v angloamerickej verzii
dlho prevladal priklon k Novej kritike. Kenneth M. Newton vyborne za-
chytdva priciny a désledky exportu poststrukturalizmu na p6du americ-
kych univerzit, ako aj vztahy medzi kontinentalnymi a angloamerickymi
pristupmi k tedrii literatury.

Medzi velké plusy ¢eského vydania patri aj spolupraca prekladate-
la s autorom, ktord sa okrem terminologickej roviny prejavila v novom
doslove; Kenneth M. Newton ho napisal $pecidlne k ¢eskému vydaniu.
Autor v hom reaguje na udalosti, ktoré najvyraznejsie zasiahli teoretické
myslenie o literature za poslednych dvadsat rokov, ¢im sa ¢eské vydanie
tejto knihy ¢iasto¢ne aktualizuje.

Kenneth M. Newton: Jak interpretovat text. Olomouc: Periplum, 2008. Prelozil
Milan Ordélek.
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MYSLENIE OBRAZOM

Filozofické myslenie je myslenie svojich vlastnych hranic a zéroven je to
myslenie, ktoré sa vymedzuje ich prekracovanim. Vo vieobecnosti pla-
ti, Ze myslime pojmami, je viak mozné mysliet obrazom? Nie obraznym
spésobom, v metaforach ¢i inych vyjadrovacich prostriedkoch, ale sku-
to¢ne obrazom? Tieto otazky si vo svojej najnovsej monografii kladie fi-
lozof Miroslav Petticek.

Problém sa neobjavuje sdm od seba. Opis vztahov medzi vizudlnym
a pojmovym myslenim, medzi obrazom a textom, fotografiou a textom,
filmom a textom je dlhodobo v centre zdujmu celej jednej vetvy su-
casnej filozofie. Myslenie obrazom ale nie je to isté, ako citanie obrazu,
a nie je ani jeho preklad do re¢i. Citat obraz by znamenalo pristupovat
k nemu ako k textu. Kniha Mysleni obrazem postupuje dalej a odkazu-
je nas na rovinu, v ktorej nema zmysel obraz a text rozlijovat. Citatel sa
tak konfrontuje s pomerne zlozitym polom otdzok. Od problému obrazu
ajazyka nas autor privadza k problému myslenia a umenia, ale ani to este
nie je vietko. Na dalSej urovni sa autor - a s nim aj ¢itatel - vyrovnava
s problémom hranice, ramu, ¢iary ¢i horizontu, a, samozrejme, s menami
ako Barthes, Foucault ¢i Derrida. Ani tu vSak nejde len o interpretacie, ale
o kritické nadvazovanie, skimanie a hlavne myslenie, ktoré je rovnako
zlozité ako Zivot, ktorého je sucastou - pravda, ak len nechce predmet
svojho zaujmu redukovat na nejaku logocentricku hru.

Petfickova praca si napriek nédro¢nej téme uchovava jasnu argumen-
tacnu liniu; kniha je viac nez dobre ¢itatelnd. A hoci text Mysleni obrazem
vznikal na zaklade prednasok, ktoré jej autor viedol a este stale vedie
na Filozofickej fakulte UK a FAMU, nejde o Ziaden Uvod do filozofie. Skor
je to, tak ako o sebe referuje jej podtitul, sprievodca filozofickym mysle-
nim pre stredne pokrocilych.

Miroslav Petficek: Mysleni obrazem. Praha: Herrmann & synové 2009.



CHATMANOV PRiISPEVOK K NARATOLOGII

Strukturalizmus, formalizmus, diskurz ¢&i naratoldgia su slova, ktoré vy-
volavaju dojem priliSného teoretizovania. Kniha Pribeh a diskurz pri-
stupnym spésobom napomdha citatelovi zorientovat sa v pretlaku réz-
nych -izmov a -16gii, ktoré sa v suvislosti s teoretickym myslenim objavili
v druhej polovici minulého storocia. Nejde pritom o sekundarnu Stu-
dijnu literatdru, ale o povodné a koncepcne origindlne dielo zamerané
na problémy narativnej Struktury.

Seymour Chatman patri k mensine americkych teoretikov, ktorych
myslienky vychadzaju z francuzskej naratolégie, ako aj ruského forma-
lizmu. Okrem naratologickych prac sa venoval aj teérii filmu, napisal mo-
nografiu o Michelangelovi Antonionim, preto nie je prekvapujtce, Ze po-
jem narativnej Struktury rozsiruje aj na oblast mimo literatury; je predsa
zrejmé, Ze ten isty text sa da adaptovat z literarnej do divadelnej, filmovej
alebo komiksovej podoby. Moznosti tejto transformacie podla Chatma-
na spocivaju v dudlnej povahe narativu, ktory je tvoreny zlozkami pri-
behu a diskurzu. Zatial ¢o pribeh je definovany ako to, o je v rozprava-
ni zobrazené, diskurz odkazuje na sp6sob, akym je to zobrazené. Prave
v zlozke diskurzu Chatman vidi moznosti prenosu narativnych Struktur.
Napriek tomu, Ze dielo Pribeh a diskurz vznikalo v dobe, ked' v naratol6-
gii dominoval najma zaujem o sémantiku, Chatman nedava bokom ani
pragmatické otazky literdrneho diela, menovite problém citatela a impli-
kovaného autora.

Autor sa vo svojej praci namiesto historického prehladu zameriava
na analyzu problémov a pokusa sa ponuknut vlastné riedenia. Styl jeho
uvah je otvoreny; okrem literdrnych prikladov v nich nachddzame aj
exkurzy do filmu ¢i vytvarného umenia. Chatmanova kniha je dodnes
uznavanou naratologickou priruc¢kou, a to napriek tridsiatim rokom, kto-
ré uplynuli od jej prvého vydania.

Seymour Chatman: Pfibéh a diskurs. Narativni struktura v literature a filmu. Brno:
Host, 2008. Prelozil Milan Oralek.
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ODPOVEDE NA NEZODPOVEDATELNE OTAZKY

Ma umenie povinnost zobrazovat krasu a aké su jej hranice? Je krasa na-
dzmyslov4, trvaca hodnota alebo je to len subjektivne premenlivy po-
cit? Co oddeluje predmety beZnej potreby od umeleckych diel? Ako je
umenie prepojené s kazdodennym zivotom a s politikou? To je len zlo-
mok otazok, na ktoré hlad4 odpovede vyznamny americky filozof a kritik
umenia Arthur C. Danto vo svojej knihe Zneuzitie krasy alebo estetika
a pojem umenia.

InSpiraciu i motivaciu Danto nachadza v umeleckych priddoch a vy-
tvarnych avantgardach dvadsiateho storocia. Prave tie totiz narusili tra-
di¢né estetické kategdrie, ¢o nésledne viedlo k prehodnocovaniu samot-
ného pojmu umenia. Autor, ktory bol i sém Ucastnikom tejto estetickej
revollcie, v diele Zneuzitie krédsy... formuluje svoje nazory s odstupom
rokov; doddva im tak az zarazajlcu jasnost a zretelnost. Ako pociatoc-
na ingpiracia mu posluzilo dielo popartu nazvané Skatula Brillo od An-
dyho Warhola. I8lo o vystavenie beznej karténovej krabice, v ktorej sa
do supermarketov prepravovali Cistiace hubky na riad. Prave toto dielo
a otvorend tuzba porozumiet mu Danta viedli k otdzkam o zmysle ume-
nia a k hladaniu jeho novej definicie. Vo svojich erudovanych uvahéch
o krase sa odvolava na Rimbauda, Matissa, dadaistov, popart, Duchampa,
Warhola, ale aj na filozofov ako Hume, Kant alebo Hegel.

Pred citatelom sa tak odohrdva pribeh vztahu umenia a krasy. Pribeh
vychddza zo stavu, ked sa krasa prestala chapat ako zékladny koncept
umenia, dokonca sa vytratila z jeho definicie. Danto vsak problém kra-
sy chape ako filozoficky problém a poukazuje nan v SirSich suvislostiach.
Krasa prenho nie je len oblastou, na ktorej mozno vidiet posuny v cha-
pani reprezentacie a interpretacie, ale je tiez oblastou ktora zasahuje aj
do etiky ¢i politiky. Avantgardni umelci dvadsiateho storocia totiz zmy-
sel umenia nevideli v povznasani ducha, ako to robili umelci v minulosti;
svoju Ulohu nachadzali/nachadzaju v kritike nasho sveta. Je to umenie,
ktoré vychadza z presvedcenia, Ze umeleckd pravda musi byt rovnako
drsna a surova ako ludsky zivot. Postupne sa pred ¢itatelom odhaluje
presvedcenie, Ze aj ked' ma moderné umenie pravo odmietnut koncept
krasy, neznamena to, ze by ¢lovek potrebu krasy stratil. A prave uloha
krdsy v Zivote ¢loveka sa pre Dantovu filozofiu umenia stava klu¢ovou:



,Krasa je pre umenie volbou, a nie nutnou podmienkou. Nie je viak vol-
bou pre zivot. Je nutnou podmienkou pre Zivot, ak ho chceme zit"

Dantova filozofia umenia ma citelné ¢rty analytického spésobu uva-
Zovania, ¢o je v oblasti estetiky, a nielen u nds, ojedinelou vzacnostou.
Tieto Uvahy pritom nezostavaju na povrchu, ale sa vyjadruju k podstat-
nym otazkam o zmysle umeleckého diela v SirSom kontexte [udskej spo-
lo¢nosti. Kniha Zneuzitie krasy... je napisana pritazlivym a zrozumitelnym
stylom, ktory oslovi tak odbornu verejnost, ako aj bezného citatela s hlb-
$im zaujmom o moderné umenie.

Arthur C. Danto: Zneuzitie krasy alebo estetika a pojem umenia. Bratislava:
Kalligram, 2008. Prelozil Jozef Cseres.




ZAVER



Vazené citatelky, vazeni Citatelia,

dostali sme sa k zaveru nasej ucebnice a mne zostava len dufat, Ze jednot-
livé texty recenzii, ktoré ste v nej nasli, vzbudili u vas hlbsi zdujem o tento
publicisticky Zaner. Rovnako dufam, Ze popri recenziach literarnych diel
vas zaujali aj recenzie teoretickych textov. Ich ciefom bolo aspon ciasto¢-
ne vas zorientovat v literarno-kritickom mysleni a motivovat vas k hibsie-
mu zaujmu o literarnu interpretaciu. Ci sa mi to podarilo, posudte sami.

Vyber, ktory som pre vas pripravil, je reprezentativny v zmysle Sirokej
zanrovej palety a neraz som stél pred nelahkou ulohou, ktoru z recenzii
v danom Zénri vybrat. Tieto Utrapy v3ak boli v nie¢com prijemné. Vyvolali
vo mne mnozstvo spomienok na chvile, kedy som jednotlivé texty pisal,
ako aj na knihy, o ktorych som pisal. V istom zmysle tak mate pred sebou
fragment mojho cCitatelského dennika. Ak sa niekto z vas rozhodne v bu-
ducnosti pésobit ako kulturny redaktor v novinach alebo rozhlase, urcite
bude po rokoch pisania o knihach zazivat nieco podobné.

Pisanie recenzii je odliSnym spbsobom publicistiky od tych, s ktory-
mi sa budete vo svojej praxi vacsinou stretdvat. Nie je to spravodajsky
zdznam udalosti, ani komentar k dianiu okolo nas, je to ovela viac zdznam
vasho jedine¢ného prezivania textu. Dokazat si zachovat pri tom jasnu
hlavu moze byt obcas ndroc¢né... preto vdm ddm malud a nezavaznu radu
na zaver: pokial si budete moct vybrat, recenzujte a piste o knihach, ktoré
vas oslovili v dobrom, a nie o tych, ktoré vas neoslovili alebo ich budete
povazovat za zlé.

Priebercivost je tak trochu luxus, ale ¢itat zIu knihu a nebodaj o nej
este aj pisat recenziu, je neskutoc¢na, s hriechom hraniciaca strata casu.
Okolo zlych knih je lepsie prejst s ml¢anim a tvarit sa, Ze nejestvuju, na-
opak, o tych dobrych treba vela hovorit, lebo rozhovorov o ¢itani nie je
nikdy dost.

autor
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